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                  DESCRIPCIÓN DEL PROYECTO 

 

Resumen:  

El proyecto, cuyo interés partió de la utilización del Rorschach en la clínica, se 

orienta a profundizar en la comprensión de los procesos creativos a través del 

análisis de los llamados Fenómenos Especiales (FE)  

Hermann Rorschach denominó así a las verbalizaciones, conductas o tipos 

peculiares de respuesta que no son clasificables en base a las cinco categorías 

usualmente utilizadas, pero que tienen relevancia para el diagnóstico y el  

pronóstico terapéutico, y que  se colocan como Observaciones en la Hoja de 

registro.  

Nuestra propuesta fue indagar aquellos FE que implican la puesta a prueba de 

los procesos lógicos (Combinaciones confabulatorias, Contaminaciones 

atenuadas, Concretización, Fabulaciones) y otros FE que pudieran surgir en la 

investigación.  

 Sostenemos que si bien indican en muchos casos fallas del funcionamiento 

lógico, implica en otros la puesta de marcha de procesos creativos   y modos 

enriquecedores de circulación psíquica, más cercanas a la utilización libre y 

expresiva del espacio lúdico; casos en los cuales las particulares modalidades 

de presentación y la consideración del contexto general en el que aparecen, 

autoriza a interpretarlos de diferente manera.  

Postulamos que tal indagación puede contribuir a ampliar su valor como 

expresión de la complejidad psíquica, ayudando a discriminar entre el indicador 

de alteración en los procesos de pensamiento y/o la posibilidad de acceso a 

material de la fantasía propia de un sujeto que puede “dejar en suspenso” el 

juicio lógico, sin desmedro de su contacto con la realidad, y aun enriqueciendo 

su relación con la misma.     

Dada su relación con la creatividad, trabajamos paralelamente con protocolos de 

pacientes en seguimiento, y de artistas convocados para la investigación.  La 

inclusión de material de artistas se realizó con el fin de indagar, 
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fundamentalmente a través de esos Fenómenos especiales, modos de expresión 

de la creatividad fuera del campo clínico.  

Se trata de un estudio transversal de diferencia entre grupos (Almheida Filho, 

1992) donde se compara el material Rorschach de consultantes (seguimiento) y 

no consultantes (artistas) en cuyos protocolos se presente al menos uno de los 

Fenómenos antes señalados. El enfoque fue cualitativo, orientado a la lectura 

individual de la producción de cada sujeto y buscando denominadores comunes 

de respuesta entre ambos grupos.    

Sin desconocer las interpretaciones ya consensuadas de esos FE, insistimos en 

el análisis cuidadoso de ciertas respuestas que, de acuerdo al contexto y las 

posibilidades de insight del sujeto que las da (algo a elucidar en un también 

cuidadoso Interrogatorio y en la Prueba de límites) puede contribuir no sólo a 

diferenciar salud y patología sino, especialmente, ayudar a descubrir y sostener 

expresiones diversas de la creatividad en nuestros pacientes. 

Enfocamos la indagación de los siguientes Fenómenos especiales:  

Combinaciones confabulatorias: articulación “ilógica” de diferentes elementos 

que pueden estar bien vistos separadamente. 

Conjunción Significativa: una articulación sólo aparentemente forzada, ya que 

está al servicio de una interpretación simbólica explicitada 

Contaminaciones atenuadas: unión (mezcla) de dos conceptos en uno, aunque 

no superpuestos (como en la contaminación verdadera). 

Concretización: proyección de abstracciones en lugares de la mancha 

Contradicción: en el contenido de la respuesta. 

Fabulación: producción de la fantasía que va más allá de la interpretación de la 

mancha (cuento, fábula) solicitada en la consigna. 

FFF: utilización de la figura y el fondo blanco de la lámina integrados en una 

misma superficie 

DCI: considerar lo interpretado como real, alejándose del “como si” 
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OBJETIVOS:  

 

Objetivo general: posibilitar la discriminación entre alteraciones del juicio lógico, 

y posibilidades de acceso a contenidos de la fantasía que pueden dejarlo en 

suspenso sin desmedro de su conservación.  

 

Objetivos específicos: 

- Analizar en protocolos Rorschach de pacientes en seguimiento y de 

artistas no consultantes, las respuestas que presenten Fenómenos 

especiales que ponen en cuestión   los procesos lógicos. 

- Establecer, de ser posible, modos de indagación que posibiliten la  

           diferenciación entre patología, y creatividad al servicio de la salud. 

 

METODOLOGÍA:  

Marco muestral: conformado por dos grupos: 

1. Consultantes ≥10 

2. Artistas ≥10 

Instrumentos: Se utilizaron instrumentos de recolección de datos de tipo 

cualitativo, a saber: 

1-  Entrevista  

2-  Rorschach  

Procedimiento:   

1. Consultantes: Entrevista clínica y material Rorschach de seguimiento de 

pacientes. 

2. No consultantes: Entrevista y material Rorschach de sujetos dedicados a 

distintas esferas del arte.  

En cuanto al material de pacientes (cuyos terapeutas forman parte del equipo 

docente), se seleccionaron algunos de los ya trabajados  y se completó  con  

otros considerados con el mismo criterio de selección: Entrevista y Rorschach. 
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Se seleccionaron las producciones Rorschach que presentaban  respuestas 

complejas,  con al menos uno  de los Fenómenos especiales descritos en el 

Resumen del Proyecto. 

Con respecto a los sujetos no consultantes, fueron convocados en base al 

conocimiento de su actividad artística, por referencias, exposiciones o 

publicaciones de sus obras. Su inclusión estuvo orientada a indagar-a través 

fundamentalmente de los Fenómenos especiales- los modos de expresión de la 

creatividad fuera del campo clínico. En estos casos, la Entrevista fue semi-

dirigida, diseñada ad-hoc y acotada a los fines de la investigación. Tanto el 

contacto como el trabajo de obtención del material se realizó  de forma individual, 

en el consultorio particular del integrante del equipo. 

Las Entrevistas y la administración, clasificación y cómputos del Rorschach 

estuvieron a cargo exclusivamente de los Docentes de la Cátedra, todos 

especialistas en la Técnica.  

Además, la clasificación de cada protocolo fue revisada por otros dos miembros 

del equipo docente.  

En todos los casos la clasificación y el análisis cuanti y cualitativo de los 

protocolos se realizó de acuerdo con  los criterios de la Escuela Argentina de 

Rorschach  enfatizando el análisis de los Fenómenos especiales dentro del 

contexto de la prueba, y de cada sujeto.   
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INTRODUCCIÓN1 

 

                                                “Sin imaginación, sin sus exuberantes imágenes,  

                                                                            sólo queda precariedad. Hay que agradecer a la  

                                                                            imaginación todo esplendor, e incluso toda belleza” 

 

                                                                          “La vida no se cumple en la objetividad ni en la 

                                                                           racionalidad teleológica. La verdadera dicha surge  

                                                                           más bien de la divagación, de lo desenvuelto, de lo 

                                                                            exuberante, de lo que carece de sentido, en fin, de  

                                                                            la luxación de lo necesario” 

                                                                                           Byung- Chul Han, Buen entretenimiento 

 

La Técnica del Rorschach ofrece el soporte para la puesta en marcha de 

diferentes aspectos del aparato psíquico: la percepción y la búsqueda de sentido, 

funciones concientes del Yo, tanto como   –no podría ser de otro modo teniendo 

en cuenta las características de las manchas – la movilización de aspectos 

desconocidos para el sujeto por pertenecer a su acervo inconsciente. Podríamos 

decir que la complejidad del estímulo, sólo aparentemente simple, constituye una 

herramienta idónea para intentar cercar, aunque nunca de manera unívoca y 

completa, la complejidad del psiquismo. 

Nos interesa subrayar que, el referirnos a la posibilidad de inferir a través del 

Rorschach aspectos del Inconciente, implica no sólo tener en cuenta sus 

contenidos (como resultado de la posibilidad de figuración que la propuesta  

realizada al sujeto hace posible) sino también los  modos  de funcionamiento, es 

decir,  los procesos puestos en marcha. 

 
1  Trabajo  presentado en el   Congreso de Rorschach en la Universidad y   Congreso de ALAR. Buenos, 
Aires, Agosto de 2019 
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El presente trabajo pondrá justamente el foco -en secuencia con una 

Investigación anterior2- en los modos de funcionamiento psíquico (concientes e 

inconcientes) que se revelan en el análisis de las producciones individuales. 

Consideramos que la propuesta de interpretación de las manchas que le 

hacemos a un sujeto permite inferir no sólo aspectos de la fantasmática individual 

que lo configura como singular, sino   los modos en que aquella se juega en el 

aquí y ahora del trabajo que le proponemos. 

No obstante, diferenciar procesos concientes e inconcientes no significa 

desconocer su necesaria interrelación. El modelo de aparato psíquico propuesto 

por Freud implica tenerla en cuenta, sin caer en el facilismo de una distinción 

dicotómica que empobrece toda posibilidad de interpretar las producciones. 

Cuando consideramos un material individual –en la clínica o fuera de ella- nos 

encontramos con la producción singular de un sujeto único atravesado por 

aquella complejidad e interrelación. 

En trabajos anteriores de seguimiento de pacientes habíamos encontrado   

producciones donde la actividad fantasmática ligada al funcionamiento del 

proceso primario no siempre expresaba  - pensamos- un modo de funcionar  

patológico, sino que era, en algunos sujetos,  expresión de  procesos de 

creatividad cercanos a la salud, lo cual les permitía   enriquecer su contacto con 

el mundo  y los demás; esos sujetos  se caracterizaban al mismo tiempo -y por 

eso mismo-  por cierta porosidad de la membrana de intercambios (considerada 

ésta tanto entre sujeto y mundo externo, como intrapsíquicamente). En muchos 

de ellos tales características se expresaban en respuestas complejas, de difícil 

clasificación, con presencia de FE tales como Combinaciones Confabulatorias, 

Contaminaciones Atenuadas, ciertas Fabulaciones. Es decir, en algunos de esos 

materiales observables en protocolos de seguimiento ese tipo de respuestas que 

seguían presentándose, indicaban no tanto “menos fallas” (en algunos había una 

disminución indicada por el análisis cuantitativo) sino revelación de recursos no 

 
2 Creatividad y Sublimación.   Procesos primarios, secundarios y terciarios. Su indagación a partir de 

Rorschach   USAL, 2016- 2018 
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obturados por la defensa, que podían circular de otro modo, algo  revelado por 

el análisis cualitativo y confirmado en la clínica.   

A fin de profundizar en los procesos creativos, decidimos   entonces trabajar   en 

un segundo momento con material Rorschach de sujetos   no consultantes, en 

los que la actividad artística formaba parte de su identidad, es decir, sujetos 

capaces de efectuar transformaciones en la realidad externa gracias a sus 

posibilidades creativas. 

 En unos y otros (es decir, en los aspectos saludables de los pacientes aludidos 

y en los artistas) encontramos ese tipo de respuestas complejas, observando 

que en ambos grupos éstas adquirían para ellos una tonalidad lúdica, reveladora 

de mayor libertad interior para enfrentarse a la realidad, y no un rasgo ligado a 

la  patología. En estos casos la “caída de la lógica formal” no era por falla en las 

funciones de realidad, las cuales no desaparecían sino que quedaban en 

suspenso en ese espacio “del como sí”, del jugar a imaginar, sin confusiones  

posteriores  en el contacto con el mundo y los otros.   

Para analizar este tipo de producciones, que consideramos ligadas a los modos 

de funcionamiento del proceso primario sin implicar su irrupción patológica, nos 

fue muy útil el concepto de procesos terciarios, tal como lo trabaja Green (Green, 

1972). Es decir, la consideración de un funcionamiento psíquico –como 

decíamos en el trabajo anterior- en el cual primario y secundario interactúan 

dinámicamente sin saturarse logrando  cierto  tipo de equilibrio inestable, gracias 

a la acción de los procesos terciarios.   

Los procesos creativos serían (como lo son los sueños) un territorio donde se 

hace más notoria la interrelación -siempre existente en el funcionamiento 

humano- entre procesos psíquicos concientes e inconcientes. Por eso pensamos 

que nuestro proyecto de trabajo no sólo enriquece las posibilidades de pensar 

las respuestas al Rorschach, sino también profundizar conceptos de la teoría a 

través de las mismas.   

Resulta útil, para evitar la mencionada dicotomía, pensar el funcionamiento 

psíquico utilizando la categoría de lo intermediario (Noaille,1996)3: lo 

intermediario, como característica del entre dos - término acuñado por Freud 

 
3    Noaille, P. Un penser, royaume de l’entre deux”  en Psychologie clinique et projective, Vol. 2, No 2, 
1996 
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para referirse al Psicoanálisis-4 que permite pensar lo psíquico en sus límites, 

como dinámica interacción entre núcleo (Icc) y envolturas (Prec-Cc). 

En  esa  línea, si tenemos en cuenta que los  procesos secundarios  “no sólo 

están orientados hacia la realidad, sino que dependen del contacto perceptual 

con ella, tanto para su mantenimiento como para su crecimiento y desarrollo” 

(Noy,1969), encontramos en nuestro instrumento una posibilidad  de asomarnos 

a los bordes mismos del funcionamiento  psíquico en la intersección  dinámica 

de ambos tipos de procesos:  contacto perceptual pero con un estímulo lo 

suficientemente ambiguo para poner en funcionamiento junto con los aspectos 

concientes, los inconcientes, más ligados al origen, no sólo en cuanto a 

contenido sino también a los modos en que circulan, algo observable  

especialmente en sujetos cuyos “bordes” son más permeables.  

Es posible conocer así en tales producciones algo de  la interacción entre  

procesos. O sea: si siempre el contacto con la realidad supone esa dinámica, las 

características de las manchas constituyen un modo privilegiado de acceder a 

tal complejidad de funcionamiento; la propuesta de recurrir a representaciones 

en un trabajo de interpretación donde lo aperceptivo  predomina sobre lo 

perceptivo, constituye entonces un soporte idóneo para encontrar figuración a lo 

desconocido,  en  la interrelación dinámica de los procesos involucrados.  

Además, si el proceso primario es un sistema especial de procesamiento de la 

información, la interpretación de manchas realizada por un sujeto creativo, revela 

en sus producciones de manera privilegiada aquella interacción del mismo, con 

los niveles del   preconciente –conciente. 

 

Cuando hablamos de interacción entre sistemas –que supone de acuerdo a lo 

mencionado los procesos terciarios posibilitándola y la permeabilidad de las 

membranas - es lícito el replanteo de la pregunta freudiana (Freud, 1930) referida 

a los contenidos de la psique: (…) “¿tenemos derecho a suponer la supervivencia 

de lo originario junto a los posterior, devenido desde él?” Freud responde 

afirmativamente: (…) “Semejante conservación de todos los estadíos anteriores 

junto a la forma última sólo es posible en lo anímico” concluyendo que (…) “tal 

 
4 Carta a Fliess del 16 de  Abril de 1896 
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conservación del pasado en la vida anímica es más bien la regla que no una rara 

excepción” 5 

Dado su modelo de aparato psíquico y en función del mismo, entendemos que 

esta propuesta acerca de los contenidos implica también la puesta en marcha de 

los diferentes procesos.  

 Freud recurrirá  a diferentes imágenes para ilustrar sus postulaciones relativas 

al psiquismo y lo inconciente;  a  la arqueología,   para ilustrar el trabajo analítico:  

así como en   Roma, la ciudad eterna –dice- los trabajos de excavación 

encuentran  la  coexistencia de  restos pertenecientes a  períodos diferentes a 

los que sólo el trabajo científico puede darle una significación ordenada,  el 

trabajo conciente  del análisis permite historizar restos que permanecen fuera de 

las coordenadas de tiempo y espacio en el Icc.  

Por otra parte recurre también a la imagen de “parques naturales” al referirse   a 

las fantasías:   las compara a las “reservas de los territorios (…) que conservan 

ese antiguo estado que en todos los otros lugares se sacrificó, con pena, a la 

necesidad objetiva”.  

Esas fantasías, que pueden encontrar en muchos casos una resolución 

patológica (síntoma y/o ensoñación que evita la realidad) son fecundas para 

otros sujetos (Freud se refiere aquí a los artistas) que “saben atenuar sus sueños 

diurnos a tal punto que no dejen traslucir fácilmente su proveniencia de las 

fuentes prohibidas”.  Sujetos, continúa, que “poseen la enigmática facultad de 

dar forma a un material determinado (…) y saben anudar a esta figuración de su 

fantasía inconciente una ganancia de placer (…) siendo así capaces de doblegar 

represiones o cancelarlas, al menos temporariamente”6  

Si en el caso de la arqueología se refiere especialmente a los contenidos del 

inconciente, pensamos que la referencia a “parques naturales” apuntaría 

además a los modos de interacción posible entre procesos psíquicos, ya sea 

más cercanos a la enfermedad (síntoma) o a la salud. En este último caso 

hablaríamos de creatividad orientada a la realidad externa. O sea, procesos de 

 
5 Freud, S. El malestar en la cultura.  Buenos Aires, Amorrortu, 1988.   OC, Tomo XXI, pág. 68 – 72. 
6 Freud, S. 23 Conferencia . Amorrortu XVI, pág. 339 
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elaboración interna que conllevan transformaciones/creaciones en la realidad 

externa.  

Podemos tal vez utilizar esta imagen aportada por Freud para aplicarla a ciertos 

materiales del Rorschach, territorio caótico en una primera mirada, pero que 

encierra la riqueza necesaria para encontrar, en algunos sujetos y bajo ciertas 

condiciones, una salida saludable a través de una figuración “mestiza” 

Y hablamos de territorio caótico porque como señalamos en otro trabajo, esa 

riqueza del Rorschach aún en artistas o en los sujetos donde consideramos 

producciones cercanas a la salud, no constituyen en su mayoría “creaciones u 

obras de arte”, sino la materia prima disponible -compleja y a veces caótica-  para 

la transformación de la realidad; no son sublimaciones, aunque revelan su 

posibilidad (por eso, en todo caso, los pensamos como caminos sublimatorios) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



15 
 

II.  LOS FENÓMENOS ESPECIALES   

 

    II   1-    Los FE en general: su lugar en el análisis dinámico del 

                 Rorschach 

 

La herramienta que nos brindó Hermann Rorschach posee un valor clínico 

indiscutible, que exige no sólo el conocimiento de la técnica, sino también el de 

las complejidades de lo psíquico por parte del  psicólogo que lo utiliza. 

La riqueza que puede aportar su interpretación implica incluir todos los aspectos 

de la producción, desde los modos de acercarse al material, la verbalización y lo 

no verbalizado, las variaciones a lo largo del proceso, hasta la configuración de 

lo que denominamos “respuesta”.  Ese proceso tiene que ver con las vicisitudes 

transferenciales del sujeto ante un doble encuentro: con las manchas y con el 

psicólogo que le propone la tarea de interpretar lo que ve.  

El análisis abarca así lo verbal y lo no verbal, los datos que pueden ser 

cuantificables y los que no.  La validez y confiabilidad del Rorschach se asienta 

en la posibilidad de procesamiento de los primeros, lo cual permite perfilar el 

Psicograma, de acuerdo a categorías pre-establecidas.  

 No obstante, aun siendo éste parte de su especificidad, constituye una condición 

necesaria pero no suficiente: desde allí parte la interpretación que exige, además 

de una lectura en contexto de los datos procesados, la búsqueda de una 

descripción dinámica del material. Porque las categorías de clasificación, que 

permiten la objetivación de datos reunidos en el Psicograma no pueden, por 

definición, aprehender aquello que tiene de subjetivo cada producción.   

En esa lectura dinámica, que busca articular hipótesis a partir de dichos datos 

se incluye el análisis de la llamada secuencia, que abarca: convergencias y 

divergencias intra-test, shocks y modos de recuperación, lenguaje verbal y no 

verbal, variaciones cuanti y cualitativas a lo largo de las respuestas principales y 

adicionales, presencias y/o ausencias de “lo esperable”, aparición de lo común y 

de lo propiamente singular, niveles de simbolización… 
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  Es precisamente en dicha lectura donde   los Fenómenos Especiales ocupan 

un rol importante y a veces hasta definitorio para el diagnóstico dinámico de la 

personalidad. 

 

Antes de continuar, queremos rescatar aquí algunas propuestas de autores 

posteriores a Rorschach que, desde sus propios desarrollos presentan ideas 

interesantes en relación a nuestro tema:   

En primer lugar, historizando el lugar del análisis cualitativo, recordamos la 

propuesta de Francoise Minkowska (1956) -más conocida por sus 

investigaciones con la Técnica de Rorschach en esquizofrénicos y epilépticos- 

en relación al acento en la individualidad.  Pionera en darle importancia al 

aspecto cualitativo incluso en desmedro del Psicograma, consideró su aporte no 

tanto una crítica a la propuesta del creador del Psicodiagnóstico, sino una 

contribución que lo complementaba. Describía dicho aporte como una 

“prolongación o actualización” de la Técnica creada por la genialidad de 

Hermann Rorschach 20 años antes. Proponía una lectura amplia, teniendo en 

cuenta la verbalización y la conducta, centrada en lo cualitativo, que le permitió 

profundizar en los mecanismos del spaltung y del lien.  

Su propuesta se inscribe entonces en la línea de la interpretación cualitativa del 

Rorschach para la comprensión del sujeto individual. Desde ese 

posicionamiento, señaló la importancia de un análisis exhaustivo, realizado en 

contexto “palabra por palabra”, incluyendo también la actividad preverbal, y 

acentuando la búsqueda de recursos paralelamente a la de déficits o dificultades. 

Frente a cierta tradición psiquiátrica de su época que ponía el acento en la 

“degeneración” y la herencia de las enfermedades mentales, enfatizaba la 

posibilidad humana de “regeneración”; interesándose por la investigación de los 

recursos del paciente, para lo cual el Rorschach constituía, a su criterio, una 

herramienta eficaz. Ello le permitió indagar los recursos evitando una innecesaria 

patologización, pero también un conocimiento de la patología allí donde otros 

instrumentos no lo permitían.   
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Al analizar los FE,  y aunque desde otra línea de interpretación, no sólo posterior, 

sino muy diferente, rescatamos por otro lado, la propuesta  de Exner7 (1974), de  

diferenciar dos niveles posibles al interpretar las Verbalizaciones inusuales (que 

coinciden con algunos de los FE  analizados en nuestro trabajo) Si bien dicha  

propuesta se refiere a la puntuación que incidirá  en un resultado cuantitativo (los 

clasifica dentro de los Códigos especiales de su sistema y le asigna un valor 

numérico de 1 al más leve y 2 al más grave), subrayamos su  importancia como 

concepto: “dado que existen – dice- muchos grados posibles de disfunción 

cognitiva, es importante discriminar entre respuestas que presentan deslices 

suaves o moderados de aquellas otras formas más graves de perturbación” 

Agrega al referirse a cada uno, que mientras el primero apunta a un “grado 

moderado de pensamiento ilógico, lábil, peculiar o circunstancial”, las 

verbalizaciones de nivel 2 implican “marcada distorsión del juicio o de su forma 

de expresión”  

Por su parte, colegas más cercanos como Adriana Cristóforo, Martínez Ferreira 

y Alfredo Firpo (2000)8  proponen, al referirse al análisis dinámico del Rorschach 

como estructura de sentido, diferenciar entre Fenómenos Especiales Primarios 

(fenómenos de shock) y Secundarios (los otros FE), interpretándolos, 

respectivamente, como defensas primarias y secundarias. Tal interpretación les 

permite pensar los FE secundarios como una recomposición defensiva ante el 

shock. Quedan por fuera de tal diferenciación, el conjunto de Verbalizaciones 

desviadas, que los autores recogen de Rapaport, y que forman parte esencial de 

los FE específicos que son el núcleo de nuestra investigación. 

 

 

 

 

 
7  Exner, J.E. Sistema Comprensivo del Rorschach, Cap. 9 : Códigos especiales 
8  En Análisis dinámico del Rorschach., compilado por Alicia Muniz, Montevideo, Ed. Psicolibros 
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             II   2-   En especial: FE que expresan la complejidad 
psíquica 9 

 

Decíamos en nuestra investigación anterior10, al referirnos al aporte del análisis 

de ciertos Fenómenos especiales, que a menudo “la creatividad se expresa 

sobre todo en respuestas complejas, difíciles de clasificar, con Fenómenos 

especiales que, a primera vista podrían ser pensados como indicadores de 

alteración en la lógica del pensar  siendo que, muchas veces, tienen que ver con 

el “dejar en suspenso  las funciones de realidad”.  

Explicábamos allí que al utilizar el Rorschach para el seguimiento de pacientes   

habíamos encontrado producciones de algunos sujetos que, al haber disminuido 

los montos de angustia y la rigidez defensiva, mostraban en su segundo  o tercer 

Rorschach  la inauguración  –o  el mantenimiento en otros casos-  de una 

actividad fantasmática que, lejos  de señalar alejamiento de la realidad 

enriquecía su contacto con el mundo  y los demás.  

“En ese contexto –continuábamos- algunas de las llamadas Combinaciones 

Confabulatorias, Contaminaciones Atenuadas y ciertas Fabulaciones, adquirían 

para ellos un matiz lúdico, revelador de mayor libertad interior para enfrentarse 

a la realidad, y no necesariamente un aspecto patológico residual”. Es decir, 

consideramos que tenía que ver con procesos de creatividad ligados a la salud. 

Dichas observaciones nos llevaron a investigar ese tipo de procesos creativos 

en personas no consultantes, dedicadas al quehacer artístico, proponiéndoles 

colaborar con nosotros para  trabajar  con  sus producciones Rorschach11   

 Como dijimos en la introducción, al analizar los protocolos de nuestros artistas  

constatamos la presencia  del tipo de respuestas anteriormente descritas, lo cual 

nos llevó a postular que lejos de constituir “obras de arte”, sus  Rorschach  

mostraban   la materia prima fuente de su proceso creador.  Dicho material, 

sostuvimos, “no exento de tensión pero tolerable, puede expresarse en sujetos 

 
9 Si bien el concepto de complejidad cubre  todo el funcionamiento psíquico, lo aplicamos aquí en el 
sentido específico de aquellos materiales que, procesos terciarios mediante, permiten cercar de algún 
modo la interrelación procesos primarios/secundarios 
 
11 Conocíamos por investigaciones previas realizadas por  E, Sorribas y F. Silberstein que los artistas solían 

presentar respuestas con ese tipo de producción. 
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cuyo psiquismo revela mayor porosidad para contactarse con contenidos 

primarios y cierta tolerancia a la angustia, no siendo el camino entonces el de  la 

disociación o la represión, sino el de la posibilidad  de  canales sublimatorios 

para dichos contenidos.  Esa “materia prima” revela en todo caso material previo 

a la creación, la mas de las veces todavía confuso y multifacético”. 

En “La imagen síntoma. Fósiles en movimiento y montajes de la memoria”  Didi-

Huberman trabaja sobre los estudios realizados por Aby  Warburg acerca de las 

imágenes en la producción artística (específicamente la del renacimiento en 

Florencia), subrayando los conceptos de sobredeterminación (las obras 

expresando a la vez la  belleza y la fuerza de la angustia en las que tuvieron 

origen) y dialéctica de las imágenes: “ las imágenes fueron pues, antes que nada, 

tensiones en marcha, situaciones impuras (…) que aún no han encontrado el 

apaciguamiento de los resultados acabados.”12 y que,  que velado, aparecería 

luego en pequeños indicios que Warburg señala al analizar las obras. Habla 

incluso de disimulo y desplazamiento. Nos resulta de interés el rescatar estas 

ideas, en las que encontramos cierta analogía con nuestra propuesta: “las 

tensiones en marcha y situaciones impuras” con nuestra idea de “materia prima” 

al observar a veces el material caótico en el Rorschach de los creadores.    

 

Estas observaciones tienen para nosotros un importante valor al volver a la   

clínica: nos permiten, muchas veces, pensar de otro modo algunos materiales 

de nuestros pacientes. Señalamos como “núcleo duro de nuestra propuesta” el 

análisis cuidadoso de ciertas respuestas del material de consultantes, a fin de 

evitar  una consideración patologizante. Es decir, postulamos que no siempre la 

presencia de aquel tipo de respuestas es expresión de alteraciones del 

funcionamiento psíquico.   

No se trata de proponer nuevas interpretaciones a los FE sino insistir en un 

análisis cuidadoso de respuestas significativas que, de acuerdo al contexto y las 

posibilidades de insight  del sujeto que las da (algo a elucidar en un también 

cuidadoso Interrogatorio y también en la Prueba de límites)  puede contribuir  no 

 
12 Didi Huberman, citado por Eleonora Cróquer Pedrón en su trabajo Aby Warburg y el   Psicoanálisis, Univ. Simón 

Bolívar 
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sólo a diferenciar salud y patología sino, especialmente, ayudar a descubrir y 

sostener expresiones diversas de la creatividad en nuestros pacientes. 

 

Los desarrollos teóricos de Green acerca de procesos psíquicos terciarios nos 

ofrecieron la posibilidad de pensar este tipo de materiales: cuando el interjuego 

entre despliegue fantasmático y razón da lugar a ese equilibrio dinámico y por 

eso mismo inestable, no reñido con la salud.  

Tal funcionamiento parece   expresarse en Rorschach   cuando en la 

interpretación de las manchas de tinta el sujeto muestra curiosidad frente al 

descubrimiento de sus posibilidades y cierto placer lúdico en la búsqueda de 

representaciones, pudiendo tolerar la ansiedad frente al surgimiento de 

contenidos a veces inquietantes,  reñidos con la lógica formal. El hecho que el 

juicio lógico quede en suspenso pero no esté ausente, será un importante criterio 

de discriminación al analizar ese tipo de respuestas.   
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II. 3- Cuadro de FE a trabajar  

 

Una primera aproximación a la constatación de los FE a considerar 

especialmente, fue el cuadro siguiente13 

 

       Caso 
 
F. E. 

Abril Demián Suleikin Reg María Benjamín Rita Michu 

Comb. Conf. 3  3  3    (3)   4 3   

Concretización    2 1    

Ct. Atenuada 6    (1)  3      (2) 1       (1) 2 2 3        (1) 3       (1) 1          (1) 

Conjunción 
Significativa 

         (1) 1 1     

DCI  1     1  

Fabulación 5    (3) 8      (1)  8    (3)  2    

F.F.F. 7    (1) 5      (1) 3 2  2 3 3 

Lien 5 5      (2) 1   3     

 
Cuadro: Selección de Fenómenos Especiales (F.E.) presentes en los casos 
administrados a artistas y su frecuencia de aparición, según hayan sido dados 
en respuestas principales y respuestas adicionales, registrados estos últimos 
entre paréntesis. 

 

 Esta primera aproximación   nos permitió diferenciar dos aspectos desde el 

punto de vista descriptivo:  

 Por un lado, la ausencia de contradicción, algo que iría en la línea señalada en 

la interpretación de procesos creativos: cuando no hay patología el juicio lógico 

puede quedar en suspenso pero no se anula, lo que sí sucedería en casos 

patológicos, algo revelado entre otros signos, con el FE de Contradicción.   

Por otro lado, la mayor frecuencia de Contaminaciones atenuadas, Fabulación y 

CC.  Estas figuras fantásticas -en la forma adjudicada, en su combinatoria, o en 

el fantaseo adjunto- que consideramos expresados generalmente a través de 

 
13  Trabajo de Investigación citado 
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dichos FE, podrían relacionarse con la presencia de una  imaginería similar  en 

los cuentos infantiles (que provienen muchas veces de mitos) y en el arte, con  

personajes caracterizados justamente por la mezcla, especialmente,  de lo  

humano y lo animal, por combinaciones extrañas y por relatos que no se 

sostienen en la lógica formal. Ambas referencias nos ubican en la línea -juego, 

arte, mitos- del trabajo humano simbolizante. 

Ya Hermann Rorschach había señalado, al referirse a las personas creativas  la 

presencia en ellas de interpretaciones de  “temas de cuentos de hadas, asuntos 

míticos, escenas novelescas” ; añadiendo que tales respuestas presentan ciertas 

características: “muchas M, numerosas  respuestas cromáticas, respuestas 

globales y originales (…) en la mayoría de los casos las formas  son bien 

visualizadas y a veces inclusive excelentes (…) y si se trata de un sujeto dotado 

de fantasía productiva, llega hasta vincular una serie de asociaciones para 

formar una respuesta global combinatoria secundaria, interpretando así escenas 

complejas “.  

No obstante, diferencia la riqueza de producción de tales respuestas con la de 

“los sujetos confabulatorios”, a los que describe como “otro tipo de 

imaginativos”14, que implican una interpretación diferente.  

Tal vez es este último aspecto es el que quedó ligado a la patología y es el que 

tratamos de profundizar: aún cuando descienda la calidad formal, leído en 

contexto y en relación a la clínica, tal vez no siempre debería ser considerado 

asociado a enfermedad.  

Este tipo de contenidos, a menudo similar al de los procesos oníricos, aparecen 

a veces en la interpretación de las manchas de tinta las cuales, como dijimos en 

trabajos anteriores, proveen un soporte a la   figurabilidad.   

Dice Joseph Campbell 15(1949) (…) “cada uno de nosotros tiene su panteón de 

sueños, privado, inadvertido, rudimentario pero que obra en secreto”.  Y agrega: 

 (….) “una palabra casual, el olor de un paisaje, el sabor de una taza de té o la 

mirada de un ojo pueden tocar un resorte mágico y entonces empiezan a 

 
14 Estos conceptos de Rorschach  en los ejemplos por él dados,  presentan, siguiendo nuestros criterios 
actuales de clasificación de los FE,  los  fenómenos de  combinación  fantasiosa de elementos (CC)  y la 
temática novelesca de la respuesta (Fab) 
15 El héroe de las mil caras, psicoanálisis del mito Pág. 12 
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aparecer en la conciencia mensajeros peligrosos (…) pero también 

diabólicamente fascinantes porque llevan las llaves que abren el reino entero de 

la aventura deseada y temida del descubrimiento del yo”16 

 

Peligro y fascinación en palabras de Campbell, que podemos relacionar con los 

conceptos anteriores de tolerancia a la angustia, no exenta de tensión, en sujetos 

cuya porosidad de la membrana psíquica permite la puesta en juego de la 

producción imaginativa.  Como dijimos, algunos sujetos son capaces de tolerar 

la ansiedad concomitante que tales procesos psíquicos movilizan y pueden 

entonces “jugar” en la interpretación de las manchas, permitiendo el aflorar de 

contenidos más cercanos a lo primario. Algo que en el neurótico común 

aparecería sólo en sueños 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
16 Idem, Pág.15 
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III. Análisis de los Fenómenos Especiales tomados 
en consideración, según los distintos autores 

 
 

1) COMBINACIÓN CONFABULATORIA 

Idiomas: 
 

- Francés: Combinaison confabulatoire 
- Inglés:  Confabulatory combination 

Signo: C.C. 

 Definición: 

Se da cuando el sujeto percibe diferentes partes de la lámina como imágenes 
(Gestalten) generalmente bien vistas por separado (aunque esto no es 
excluyente), pero las relaciona incorrectamente. Es decir, combina diferentes 
elementos que aislados pueden o no estar bien vistos, pero al unirlos o 
combinarlos hay una falla en la lógica.  

La combinación puede resultar incorrecta por diversos motivos: 

a) Por el tamaño:  

El tamaño relativo de las partes no resulta congruente en la totalidad con 
respecto a los otros. Debemos hacer la aclaración sobre un tipo de respuesta en 
la L VIII, donde mencionan dos animales (osos o felinos) subiendo a una 
montaña; en este caso por la misma es tan frecuente que a pesar de que la 
relación con el tamaño no es la adecuada, no se la considera una C. 
Confabulatoria.17 

b) Por la ubicación: 

No es respetada la posición que en la realidad tienen las formas vistas, 
produciéndose una alteración espacial.  

c) Por el contenido: 

Las interpretaciones se relacionan ilógicamente, resultando contenidos 
absurdos.  

d) Por la relación temporal: 

Las partes relacionadas trasgreden el tiempo cronológico. 

e) Por la confluencia de algunos de estos factores: 

Es cuando se conjuga más de uno de estos tipos de C. C. 

 Ejemplos: 

 
17 Aclaración tomada del libro “Los Fenómenos Especiales en Rorschach” Ediciones JVE 2010. 
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a) Por el tamaño: L X:” Dos arañas llevando a un toro cada una” (D 3) 

b) Por la ubicación: L VII ↓: “El mapa del mundo de un lado está América y del 
otro lado Europa y África.” 

c) Por el contenido: L III: “Dos mujeres abriendo en dos la cabeza de un 
hombre” o L X: “Animales marinos alabando a la mujer en el medio y uno de ellos 
la besa” 

d) Por la relación temporal: L III: “Dos hombres de la prehistoria levantando un 
monitor de computadora” 

e) Por la confluencia de algunos de estos factores: L X: “Un cangrejo que va 
a dominar un país de Europa, parece Italia (D rosa)” (incongruencia de tamaño 
y de contenido) 

 Autor-es: 

 Hermann Rorschach, en su libro el Psicodiagnóstico, señala la diferencia entre 
la persona imaginativa y “los sujetos confabulatorios” 18.  En la primera hay una 
labor asociativa de los elementos en un conjunto global sin someterlo a una 
marcada distorsión, el ejemplo que escoge es el siguiente: “Una señora de rica 
imaginación… interpretó la Lámina VIII como “un tema estilizado de cuento de 
hadas. Un tesoro en dos cofres azules, enterrados bajo un tronco de árbol; 
debajo de ellos hay un fuego y al lado dos animales que guardan el tesoro” 
(Rorschach, H 1948, pág. 58). La riqueza imaginativa junto a la organización de 
la historia (respuesta) da cuenta de las cualidades del sujeto que organiza la 
interpretación de la mancha. Caso contrario, el sujeto que confabula aísla dos 
formas cualquieras de la lámina y las combina sin consideración de la ubicación 
en el conjunto.  

David Rapaport las denomina “Combinaciones fabulizadas19” a aquellas 
relaciones espaciales accidentales entre dos áreas separadas de la mancha en 
una relación efectiva entre ambas, elaborando según él, una arbitraria relación 
espacial, índice de una pérdida patológica de la distancia de la lámina. Por lo 
que su aparición es signo para el autor, de una sintomatología ideacional, propia 
de los rasgos esquizofrénicos, aceptando que rara vez puede darse 
esporádicamente en neuróticos obsesivos, como muy rara vez en sujetos 
normales.  

 Bohm, (1979) coincide en la definición de Rorschach como “combinación 
inadecuada de elementos que conforma una respuesta” con la distinción que 
según él, este fenómeno se daría exclusivamente en las respuestas secundarias 
combinatorias. 

Por su parte, Exner la ubica dentro del grupo de Verbalizaciones inusuales o 
desviadas que quedan por fuera de la puntuación numérica y que finalmente 
ubicará dentro de los Códigos especiales (constituyendo una de las seis 

 
18 Rorschach, H. (1948) “Psicodiagnóstico” Editorial Paidós, Buenos Aires, pág. 98 
19 Rapaport, D (1971) “Tests de Diagnóstico Psicológico” Editorial Paidós, Buenos Aires. 
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categorías – verbalizaciones desviadas – de los 14 códigos especiales de su 
sistema) 

Etel Kacero (2000) propone que “ciertas construcciones Rorschach, que revelan 
fallas en la lógica del proceso secundario, traducen otra lógica: la de las escenas 
vividas que no resisten o no llegan a lo verbal como relato explícito y secuencial”. 
Así, esta autora relaciona las combinaciones confabulatorias y/o 
contaminaciones con el trauma y dice que ese “absurdo espacial” podría 
pensarse como una metáfora de lo sucedido, como “condensaciones de tiempos 
históricos que se apelmazaron por efectos de intrusiones violentas”. Estas 
construcciones aparecen en el Rorschach como alteraciones de las ubicaciones, 
posiciones absurdas, desproporciones de relaciones espaciales y temporales, 
que tienen una sintaxis propia. Esas “fallas lógicas” lo son solamente desde el 
proceso secundario; pero cobran sentido desde lo vivido, desde otra forma de 
organización y funcionamiento del psiquismo. 

 Administración 

Las autoras Passalacqua y Gravenhorst (2010) toman lo destacado por Marta 
Pagola20 en una presentación, quien propone interrogar al evaluado cuando 
combina confabulatoriamente, para indagar la relación absurda, a fin de afinar la 
precisión diagnóstica. El modo de plantearlo sería a través de preguntas como 
la siguiente: ¿Cómo explica Ud. esto?  ¿Cómo puede ser? Este tipo de 
confrontación interrogativa posibilita discriminar el modo de funcionamiento 
psíquico. 

 Marta Pagola (1969) diferencia la justificación dada por el sujeto en el caso de 
la histeria, como en la organicidad y la psicopatía: lo que los distingue es que en 
el primer caso (histeria) se rectifica del error aunque no puede dar cuenta del 
mismo, esto es que no puede pensar claramente, en el caso de la organicidad 
ante la pregunta del evaluador hay perplejidad y falta de capacidad para 
responder. En los psicópatas la actitud común ante la pregunta es intentar 
justificar su respuesta, buscando por medio de la misma convencer al evaluador.  

Según Passalacqua y Gravenhorst (2010) en la esquizofrenia las respuestas 
carecen de lógicas, en el caso de la esquizoidía éstos buscaran responder que 
se trata de elementos pensados fantasiosamente, como evitando confrontar su 
respuesta con la realidad. En los débiles mentales no suelen percibir la falla, por 
lo que resulta poco eficiente la indagación. En cuanto a los neuróticos obsesivos 
señalan que no suelen dar este tipo de respuesta, como tampoco tienden a 
confabular, salvo que estén descompensados 

 Consideraciones específicas. 

Según Passalacqua y Gravenhorst (2010) las Combinaciones Confabulatorias21  

 
20 Pagola, Marta. “Confabulaciones y Combinaciones Confabulatorias” Revista A.A.P.R.O. El Rorschach en 
la Argentina, Año 1 N°2 1969. 
21  Passalacqua, A y Gravenhorst, M (2010) “Los fenómenos ESPECIALES en Rorschach” JVE Ediciones, 
Buenos Aires.  
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Implican una falla del razonamiento lógico en cuanto al establecimiento 
inadecuado de relaciones y de la integración. Por ello muchos autores lo 
consideran un Fenómeno patológico. Sin embargo, se da bastante 
comúnmente y en diversos cuadros, de diferentes grados de gravedad. 
Es propio de personas que mienten y tienden a actuar, al no poder pensar 
bien, anticipando las consecuencias de su acción. Reemplazan así el 
pensamiento por conductas actuadoras (acting out) (pág. 54) 
 

 Presencia y Recurrencia 

Según Passalacqua y Gravenhorst (2010) Cada vez es más frecuente su 
aparición en distintos protocolos de diversos cuadros, no obstante abundan en 
los cuadros como la histeria, acompañada de actuaciones, psicosis debido a la 
falla en la lógica, y en la psicopatía.  

 Criterios de Interpretación. 

 Passalacqua y Gravenhorst (2010) señalan que si la localización incluye el 
espacio en blanco (S) se podría inferir una actuación de tipo agresivo, más aún 
si está asociada a un determinante de Color puro (C), (p. 56). Además de la 
comprensión de una falla del razonamiento lógico por el inadecuado 
establecimiento de relaciones entre los elementos.  
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2) CONCRETIZACIÓN 
 

Idiomas  
- Alemán: Konkretisierung  

- Francés: Concrétisation  

- Inglés: Concretization  
 
Signo  
Concretización.  
 

 Definición  
 

Como bien dice su autor Binswanger, en su estudio sobre la esquizofrenia, 
“consiste en ubicar algo abstracto de existencia ideal en un lugar determinado y 
concreto de la mancha”. 
 

 Ejemplos  
 

L. II: “Esta (D. rojo inferior) es la ira de los animales”.   
L IX: “Veo la parte de un esqueleto.... la parte del medio con colores más suaves 
tirando a blanco como si estuviera el alma”. 
 

 Autores   
 

Para Bohm las respuestas abstractas y las respuestas de símbolos eran 
Respuestas de complejo. Este autor consideraba a la simbolización en las 
respuestas del Test de Rorschach como un eslabón intermedio o de transición 
entre la concretización y la abstracción características de los esquizofrénicos.  
 
Passalacqua y Gravenhorst consideran a la Concretización como un FE, pero 
interpretándolo de manera diferente a Binswanger y definiéndola como ubicación 
de “algo abstracto de existencia ideal en un lugar determinado y concreto de la 
mancha”. Dan como ejemplo: L III “Estos (D rojos laterales) son los pensamientos 
de las dos personas”.  
 

 Consideraciones específicas 
 

- No se interroga para poder clasificar la respuesta, sino para interpretar si se 
trata de un uso patológico o metafórico del Fenómeno Especial.   

- Tener en cuenta si hay una confusión entre el sentido metafórico del lenguaje 
y la aplicación de las palabras en un sentido literal, que “se corporalizan” en 
la imagen  
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- Se trata de ver si es una concretización como un forzamiento favorecido por 
las manchas, un estímulo concreto para que ancle allí la metáfora, o si es una 
concretización “verdadera” donde se ve claramente que la metáfora no es 
posible para ese sujeto. 
 
 Criterios de interpretación 

 
Passalacqua y Gravenhorst (2010) dicen que este fenómeno es casi exclusivo 

en histéricos y en psicóticos.   

En los pacientes histéricos, se debe a la tendencia a animizar las cosas. En 
pacientes psicóticos el sujeto proyecta abstracciones en lugares concretos 
((tendría cierta equivalencia con la concretización del Test de Bender)   
 

 Bibliografía:  
  

Bohm, E. (1979). El test de Rorschach. Madrid: Ediciones Morata.  

Bohm, E. (1988). Manual del Psicodiagnóstico de Rorschach. (Novena edición). Madrid: 

Ediciones Morata.  

Passalacqua, A. y Gravenhorst, M. (2010). “Los fenómenos especiales en Rorschach”. 

(Séptima edición aumentada). Buenos Aires: JVE Ediciones.  

 
 
 

3) CONJUNCIÓN SIGNIFICATIVA 

 Signo: CS 
 

 Definición:  
 
Respuestas en las que se dan combinaciones de elementos que pueden llegar 
a parecer incongruentes, ilógicas o absurdas, pero que constituyen 
composiciones peculiares, cuya cohesión y coherencia depende del sentido que 
cobran mediante el o los significados, generalmente metafóricos, que el 
examinado les confiere. 
 
El término conjunción (unión, enlace, asociación) señala la unidad del conjunto 
conformado por los diferentes contenidos, y el agregado del adjetivo 
“significativa” (que da a entender algo, que tiene importancia por representar 
algo) apunta a su rasgo esencial: la capacidad de sustentar un sentido figurado, 
que va más allá de la escena o situación visualizadas. 
 
Para consignar el FE de CS se deben dar las siguientes condiciones: 

a. Interpretación de dos o más contenidos, preferentemente bien vistos.  
b. Presencia de una representación o proposición que los vincule e integre.  
c. Adjudicación de al menos un significado razonable a dicha representación 

o proposición que surja de la combinación de elementos o que la explique. 
 



30 
 

Es frecuente que los examinados utilicen algún tipo de soporte representacional: 
collage, escultura, escena de película, afiche publicitario, etc., como base en la 
que reúnen los elementos de las respuestas con CS. 
 

 Ejemplos:  
 
Lámina VIII: 17) Y esto eran como las nutrias que estaban a los costados, como 
que están subiendo, están yendo para arriba. Además, es como la tierra, las 
capas, como más calientes las más coloradas y después más frío, como el corte 
transversal de la tierra, que termina en la montaña. Las nutrias están saliendo de 
lo caliente y se van para arriba, se estaban quemando pobrecitas...  
Interrogatorio: ¿? Todo sería. ¿Nutrias? La forma. ¿Tierra? Los colores de las 
distintas capas. ¿Montaña? La forma. Descripción de las nutrias: cabeza, patas. 
¿? Es como una imagen trucada, superpuesta, que expresa que las nutrias 
quieren salir de lo caliente... bah, que están saliendo”.  
Examen de límites: 
Asociaciones a partir de respuestas de conflicto: 17) Las nutrias estaban en 
peligro y están salvándose, están saliendo a flote, por decirlo vulgarmente, 
llegando a la parte fría. ¿Peligro? Lo caliente... si es demasiado hace daño. Me 
da sentimiento lindo, como de alivio. 
Relación con circunstancia personal: La de las nutrias, porque están saliendo del 
problema... y el verde es el color de la esperanza. Tiene que ver con curarme 
(hace gesto de comillas), con mejorar en todos los aspectos. ¿Problema? Mi 
mamá. ¿Curarte? Ser yo... identidad. 
 
 

 Autor/es: 
 
Margarita Artusi 
 

 Administración: 
 

Es imprescindible encuestar las respuestas en las que aparecen combinaciones 
incongruentes de elementos para poder diferenciar a las Conjunciones 
significativas de las CC. 

 Consideraciones específicas:  

Las respuestas de conjunción significativa se destacan por su organización, 
“procedimiento usado por un sujeto para enlazar las varias partes de la mancha 
en un concepto significativo más extenso” (Klopfer y Davidson, 1979, p. 107) y 
pertenecen al tipo de respuesta en las que “el sujeto aporta un imagen más 
personal... más proyectiva” (Rausch de Traubenberg, 1977, p. 22), dejándose 
llevar por el juego de la “ensoñación imaginante” (Lagache, 1982, p. 112).  
 
También podrían incluirse entre las interpretaciones que Rorschach llamaba 
intuitivas, aquéllas que muestran “una abigarrada mezcla de procesos 
asociativos, abstractivos, constructivos y combinatorios” (Rorschach, 1972, p. 
191) y “guardan múltiples relaciones con los complejos” (Rorschach, 1972, p. 
192).  
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Desde el enfoque psicolingüístico mencionado por Anzieu (1981) constituirían 
respuestas sintagmáticas en las que el sujeto, además de decodificar elementos 
y personajes, produce un mensaje que los combina organizadamente apelando 
eventualmente a la función poética del lenguaje; y desde una perspectiva más 
clínica, podemos tomarlas como respuestas significativas, cuya lectura permite 
realizar inferencias dinámicas acerca de sujetos singulares (Alonso, 2011). 
 

 Presencia y recurrencia: 
 
Se observa especialmente en retests de pacientes en tratamiento. 
 

 Relación con otros factores del Rorschach: 
 
Aparecen con mayor asiduidad en L. VIII. 
Es relativamente frecuente que las respuestas con CS tengan DMNI y/o sean 
elegidas por los examinados para relacionarlas con alguna circunstancia 
personal en el Examen de límites. Pero más allá de esto, lo que es más 
importante destacar, es que la gran mayoría de las veces las respuestas con CS 
son respuestas complejas, difíciles de clasificar, que remiten a aspectos 
importantes de la personalidad del sujeto y que trasuntan una carga afectiva 
intensa. 
 

 Criterios de interpretación:  
 
Evidencian plasticidad, imaginación, creatividad e inteligencia.  

Indican cambio psíquico positivo y buen pronóstico terapéutico. 

Podría pensarse que este tipo de respuestas requieren de la integración de los 
procesos primaros y secundario en procesos terciarios, evidencian el despliegue 
de complejos procesos simbólicos y ponen de manifiesto una modalidad de 
comunicación sofisticada que reúne lo gráfico y lo verbal para la elaboración y 
transmisión de mensajes, muchas veces polisémicos, en los que se ponen en 
juego varios estratos metafóricos superpuestos. 

 

Bibliografía: 

- ALONSO, H.: “La búsqueda de figurabilidad: una articulación posible”, XV 
Congreso Nacional de ADEIP, Tucumán, setiembre de 2011, Simposio de 
Rorschach y Psicoanálisis, 2011.  

- ANZIEU, D.: Los métodos proyectivos, Buenos Aires, Ábaco, 1981.  
- ARTUSI, M. (2015). Conjunciones significativas. Revista de la AAPRO. 

Psicodiagnóstico de Rorschach y otras técnicas proyectivas, Año 36, No 1, 
pp. 35 a 43.  

- BOHM, E.: Manual del Psicodiagnóstico de Rorschach, (novena edición), 
Madrid, Morata, 1988.  

- KLOPFER, B. y DAVIDSON, H.: Manual introductorio a la técnica del 
Rorschach, (sexta edición), Buenos Aires, Paidós, 1979.  

- LAGACHE, D.: “La ensoñación imaginante, conducta adaptativa en el test de 
Rorschach” (1943). En Obras II (1939-1946): El amor y el odio y otros 
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estudios teóricos y críticos. (pp. 110-118). Buenos Aires: Editorial Paidós, 
1982.  

- RAUSCH DE TRAUBENBERG, N.: La práctica del Rorschach, Madrid, Pablo 
del Río Editor, 1977.  

- RORSCHACH, H.: Psicodiagnóstico, (sexta edición), Buenos Aires, Paidós, 
1972.  

 
 

4) CONTAMINACIÓN ATENUADA 

 
Idiomas: 

- Alemán: Verminderte Verschmutzung 

- Francés: Contamination Estompé 

- Inglés: Contamination Dimmed 
 
 
Signo: Contaminación Atenuada (Cont. at) 
                  
 

 Definición  
 
Se considera Contaminación atenuada cuando se unen dos conceptos en una 
misma gestalt, aunque no de forma superpuesta: si bien se fusionan, sus partes 
pueden diferenciarse. 
 Las respuestas que presentan este fenómeno especial suelen clasificarse con 
calidad formal parcialmente inexacta. Un caso especial son las figuras 
mitológicas, cuya calidad formal suele ser positiva.  
La contaminación atenuada también es llamada tendencia a la contaminación, 
respuesta mezcla o contaminación de grado 3. 
Se diferencia así de la contaminación verdadera o de grado 1, y de la 
contaminación grado 2, en las cuales los conceptos están  superpuestos,  y el 
sujeto no puede separarlos, siendo siempre en ese caso  respuestas  de calidad 
formal negativa. 
 

 Ejemplos de Cont. atenuada:   
 
Lam IV: (W) Una persona con cabeza de ardilla.  
Lam V: (W) Mariposa con orejas de conejo. 
 

 Autores 
 
E. Bohm: es el primero en establecer esta categoría, al diferenciarlas de las 
contaminaciones propias de la patología esquizofrénica descritas por Rorschach 
(“a menudo neologismos”). El autor describe un tipo de contaminación que tiene 
“una forma más adaptada a la realidad (…) o una forma atenuada de 
cruzamientos, mezclas y formas intermedias”. En la medida que el sujeto sienta 
estas mezclas como irreales, añade, se mantiene el control de la realidad. Aclara, 
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además, que las partes componentes de ese tipo de contaminación están bien 
vistas. Aunque, agregamos, su integración mezclada hace descender la calidad 
formal.  
 
John E. Exner: la denomina Combinación Incongruente (INCOM) catalogándola 
dentro de las Combinaciones Inadecuadas (y éstas, a su vez, dentro de la 
categoría más amplia de Verbalizaciones inusuales). Describe en general a las 
Combinaciones Inadecuadas como aquellas respuestas que implican 
condensaciones no realistas. 
En el caso de la INCOM, la considera el resultado de la condensación de detalles 
o imágenes de la mancha, que son fundidos de manera inapropiada en un único 
objeto. A diferencia de la CONTAM, que superpone en una misma zona “como 
una doble exposición fotográfica”, aquí se observa, dice, una “fusión en un objeto 
incongruente de impresiones procedentes de distintas y delimitadas zonas de la 
mancha”.  Requiere, entonces, que tal  combinación de elementos se de en un 
único objeto. 
 
Alicia M. Passalacqua y María C. Gravenhorst:  La contaminación atenuada 
es una respuesta en la que se unen dos conceptos pero no de forma 
superpuesta. Hay tendencia a fusionar pero están claramente diferenciadas las 
partes. Las figuras mitológicas son generalmente contaminaciones atenuadas. 
Si bien tradicionalmente se las clasifica como - +, hay casos donde se las 
clasifica con calidad + (ángeles y personajes mitológicos conocidos). Incluso 
pueden clasificárselas como F – si las partes no coinciden con la realidad.  
 

 Administración:  
 
La necesidad de un interrogatorio exhaustivo se impone para poder diferenciar 
la existencia y/o el tipo o grado de contaminación. En el caso de las atenuadas, 
se le pregunta al sujeto, por ejemplo: ¿Como seria eso de una persona con 
cabeza de ardilla? A fin de corroborar como resuelve su respuesta y poder dar 
cuenta del mecanismo de disociación.  
En algunos casos cuando aparecen respuestas mezcla del estilo de animal con 
manos o piernas, es necesario asegurarse que sean respuestas contaminadas 
y no una manera expresión del sujeto.  
 

 Aspectos cuanti y cualitativos: presencia y recurrencia  
 
Si la presencia de contaminaciones atenuadas es grande o de calidad formal 
negativa, la posibilidad de patología es mayor (de allí la importancia de un 
interrogatorio exhaustivo). 
 

 Punto de vista evolutivo: 
 
Dadas sus características, su presencia suele ser común en niños de 
aproximadamente cinco años.  
Cecile Beizmann habla de “respuestas pseudocontaminadas” en los niños 
pequeños, a fin de diferenciarlas del concepto de Contaminación de Rorschach, 
que la autora describe como una “superposición abusiva”, característica del 
proceso esquizofrénico.  
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El niño pequeño, señala, tiene dificultad para separar la parte del todo, y para 
diferenciar dos respuestas en una misma localización. Da ejemplos de 
producciones de niños desde 3años 2 meses (“muñeco volando, con alas”) a 7 
años y medio (“un hombre con cabeza de perro”). 
 

 Criterios de interpretación:  
 
Según Passalacqua y Gravenhorst, su presencia está asociada a la disociación 
y a la dificultad para lograr la integración posterior a esta; estas autoras las 
señalan también como indicadora de pensamiento confuso y a mecanismos de 
tipo esquizoide, aunque aclaran que pueden acompañar a cualquier mecanismo 
defensivo. 
 
 
Bibliografía:  
 
         

- Beizmann, C.  (1968) El Rorschach en el niño de tres a diez años. Madrid, Ed. 
Aguilar 

- Bohm, E.  Manual del Psicodiagnóstico de Rorschach (1968) Madrid, Ed Morata 
- Exner, John (1994) Un Sistema Comprensivo Madrid, Ed Psimática 
- Passalacqua, A. y Gravenhorst, M. (2010). Los fenómenos especiales en 

Rorschach. Buenos Aires. JVE Ediciones.  
  
 

5) DISMINUCIÓN DE LA CONCIENCIA DE INTERPRETACIÓN 
 

Idiomas: 

- Alemán: Vermindertes Bewusstsein für Interpretation. 
- Francés: Diminution de la conscience de l’interprétation. 
- Inglés: Decreased awareness of interpretation. 

 

Signo: D.C.I. 

 Definición: 

Consideramos DCI cuando el evaluado busca una respuesta supuestamente 
“correcta” desconociendo que se trata de un trabajo de integración asociativa 
basada en la interpretación. 

 Ejemplos: 

L V ↑: “Esto es realmente un murciélago.” 

L II ↑: “Dos elefantes haciendo piruetas ¿está bien lo que veo? ¿Me dirá 
después si es así realmente? (pedido de confirmación) 
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 Autor-es: 

El autor Hermann Rorschach señaló que en su mayoría los sujetos 
consideraban a la prueba como una evaluación de la capacidad imaginativa. 
Él fue muy categórico en señalar que la interpretación de las imágenes no 
dependía tanto de la imaginación, sino del campo de la percepción y 
apercepción. Concepto originario de E. Bleuler, quien considera que la 
percepción está bajo el influjo y efecto de la integración asociativa de 
engramas preexistentes al estilo de huellas mnémicas, retomando estos 
elementos, Rorschach (1948) postula: 

Que “la interpretación de formas accidentales podrá calificarse como una 
percepción en la cual el esfuerzo de integración entre el complejo 
sensorial y el engrama es tan grande que el propio sujeto lo percibe 
intrapsíquicamente como tal, es decir, como un esfuerzo de integración. 
Esta percepción intrapsíquica de la disimilitud entre el complejo sensorial 
y el engrama, presta a la percepción el carácter de una interpretación.” 
(pág. 25)  

Ahora bien, el mismo autor reconoce que muchos sujetos no perciben este 
esfuerzo asociativo, por tanto no interpretan las imágenes sino que las califican, 
a esta acción denominamos Disminución de la conciencia de interpretación y es 
cuando el evaluado busca dar con la percepción del elemento propiamente 
dicho, como si al dar su respuesta, creyera que corresponde a una imagen dada 
y no a un acto de integración asociativa como la Interpretación.  Rorschach 
observó que en pedantes demandan la confirmación que su observación 
corresponde a las cualidades del objeto observado. Lo mismo puede observarse, 
según él, en los depresivos quienes señalan que lo percibido puede estar 
cambiado, por no parecerse al original.  

Alicia Passalacqua y María Cristina Gravenhorst (2010) señalan de la siguiente 
manera el mismo fenómeno “El sujeto suele creer que su interpretación es la 
única posible y pide que se lo confirmemos, como si realmente estuviera dando 
un examen” (…) Esta disminución en ocasiones va acompañada de preguntas 
como “¿Está bien?” “¿Me dirá usted después lo que realmente es?” (pág. 59) 

 Ewald Bohm (1979) subraya que la conciencia de interpretación ante el test de 
Rorschach es una conducta normal aunque no se aclare al evaluado que las 
manchas no representan nada determinado. Sin embargo, cuando el sujeto cree 
ver lo que representaría la imagen, lo entiende como una anulación, ya que el 
evaluado tiene “el convencimiento inquebrantable de haber determinado la 
“imagen” y los imbéciles, pueden a menudo, aun en las peores interpretaciones 
mostrar un verdadero sentimiento de triunfo, una intensa conciencia de haber 
encontrado “lo justo”. (pág.129)22  

La canadiense Odile Husain (2001), señala que la comprensión de la situación 
proyectiva ha evolucionado mucho después de Rorschach y Bohm, respecto a 
la elaboración de un espacio mental propio del sujeto, en el mismo proceso de 
interpretación. Se vuelve cada vez más evidente que interpretar esas manchas 

 
22 Manual del Psicodiagnóstico de Rorschach, (1979) Ewald Bohm, Madrid, Editorial Morata  



36 
 

fortuitas, demanda al sujeto la conciencia de que es él, quien interpreta el 
material ambiguo y no la lámina, ni el examinador, ni los autores que se expresan 
y lo influencian.  

Según la autora “La conciencia de interpretación concretiza, en las técnicas 
proyectivas, la noción de límites de un sujeto pensante que se percibe como 
autor de sus interpretaciones.”  Y concluye, aclarando que cuando un sujeto sabe 
que está interpretando sitúa claramente la actividad de pensar como dentro de 
él, a la lámina como fuera de él y la interpretación como una función de relación, 
como espacio transicional entre el adentro y el afuera. Por lo que para la autora 
la riqueza de este fenómeno es que ante perturbaciones de la misma se pueden 
obtener indicadores precisos tanto en el nivel de los procesos del pensamiento 
y del status del pensar, como a nivel de la identidad y de los límites entre el 
adentro y el afuera.  

 Presencia y Recurrencia 

Como se viene señalando se pueden presentar en cualquier cuadro neurótico, 
en orgánicos, en epilépticos y en personas con déficit o inhibición intelectual.   Es 
normal en niños pequeños que creen que su interpretación es una percepción.  

 Criterios de Interpretación. 

Tanto Klopfer (1954) como Passalacqua y Gravenhorst (2010) consideran que 
aparece en personas que se someten al juicio ajeno y que necesitan del otro 
para sentirse seguros. En este sentido, es un índice de inseguridad y duda.  

 

 Bibliografía 
 

- Bleuler, E. (1916) “Lerbuch der Psychiatrie” (Texto de Psiquiatría), 
Springer, Berlín. 

- Bohm, E. (1979) “Manual del psicodiagnóstico de Rorschach” 7ma 
edición. Ediciones Morata, Madrid. 

- Exner, J “El Rorschach un sistema comprehensivo” Rorschach 
Workshops, NC, EE. UU. – Psimática, Madrid, España. 

- Kacero, E. (2000) “Historia y Subjetividad en las respuestas 
Combinatorias Confabulatorias y/o Contaminadas”. Revista 
Psicodiagnóstico de Rorschach y otras técnicas proyectivas. Año 21, N°1, 
pp 41- 48 JVE Ediciones, Buenos Aires. 

- Klopfer, B. y col. (1954) “Descubrimientos en la técnica de Rorschach” 
Nueva York 

- Husain, O. (2011) “Pertinencia diagnóstica de la conciencia de 
interpretación” Comunicación en el XVII Congreso Internacional de 
Rorschach y Métodos Proyectivos, Roma. 

- Pagola, M (1969) “Confabulaciones y Combinaciones Confabulatorias” 
Revista AAPRO. El Rorschach en la Argentina, Año 1 n°2  

- Passalacqua, A. y Gravenhorst, M (2010) “Los fenómenos ESPECIALES 
en Rorschach” 7ma edición. JVE Ediciones, Buenos Aires 
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- Rorschach, H. (1948) “Psicodiagnóstico” Editorial Paidós, Buenos Aires. 
- Rapaport, D. (1971) “Tests de Diagnóstico psicológico. Buenos Aires, 

Editorial Paidós.  

 

6) FABULACIÓN 

 
 Idiomas: 
 
- Alemán: fabulieren 
- Francés: fabulation  
- Inglés: fabulation  
 
Signo: Fab. 
 

 Definición  
  
Consiste en añadir (apartándose así de la consigna) un relato a la interpretación 
de la mancha (cuento o fábula, de allí su nombre).  
 
Existe una forma más atenuada, que denominamos Sobreelaboración, donde no 
es un relato lo que se añade, sino sólo un aspecto (por ejemplo un sentimiento 
o cualidad expresada generalmente por un adjetivo o adverbio) 
 
 

 Ejemplos:  
 
De Fabulación: L V “Una torre de una tribu que venera al sol pero está sin 
terminar…iban a seguir pero la dejaron sin terminar…” 
                            L X: “Dos amantes que se quieren encontrar, pero no pueden 
concretar su unión por sus ataduras… cada uno viene con su mundo y no pueden 
concretar más allá de las pautas comunes que tienen” 
 
De Sobreelaboración: LIX: “Dos bichos de ficción, contentos y divertidos” 
                                      L IV; “Dos perritos ladrando, amigables” 
            

 Autores:  
 
 H. Rorschach (1921) 
 
En realidad, no encontramos en el creador del Psicodiagnóstico la mención  de 
este fenómeno tal como lo consideramos hoy,  pero en cambio resulta 
interesante la  descripción que realiza al  referirse  la producción de las personas 
imaginativas, señalando  la presencia en ellas de interpretaciones de  “temas de 
cuentos de hadas, asuntos míticos, escenas novelescas” ; añade que tales 
respuestas presentan “ciertas características: muchas M, numerosas  
respuestas cromáticas, respuestas globales y originales (…) en la mayoría de 
los casos las formas  son bien visualizadas y a veces inclusive excelentes (…) y 
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si se trata de un sujeto dotado de fantasía productiva, llega hasta vincular una 
serie de asociaciones para formar una respuesta global combinatoria 
secundaria, interpretando así escenas complejas “. Compara la riqueza de 
producción de tales respuestas con la de “los sujetos confabulatorios”, a los que 
describe como “otro tipo de imaginativos”23, que implican una interpretación 
diferente. 
 
Rapaport (1965) habla globalmente de “respuestas fabulizadas” (Fab) no 
estableciendo claramente la diferencia de grados. Este autor señala que tales 
repuestas indican cierta alteración de la conciencia de interpretación: 
generalmente un aumento de distancia de la lámina o, en ciertos casos una 
disminución. 
 Este mismo enfoque es retomado por Portuondo (1970) y otros autores. 
 
Exner (1974), las ubica dentro del grupo de “Verbalizaciones inusuales” 
considerando en un comienzo que es difícil diferenciarlas en tanto a veces “se 
superponen”. Más adelante diferenciará y establecerá códigos, pero no 
específicamente para la fabulación.   
 
Passalacqua y Gravenhorst (1988) son quienes, al marcar la diferencia de 
grado, distinguen la Fabulación de la Sobreelaboración. Relacionan ambos FE 
con la tendencia “a adornar” la realidad a través del fantaseo, más o menos 
acentuada según se trate, respectivamente, de uno u otro Fenómeno. 
Diferenciarlos posibilita criterios distintos para la interpretación. 
 

 Administración: (Cómo se encuesta) 
 
 Se registra, pero no se toma en la encuesta dado que, justamente, queda por 
fuera del marco de la percepción y la consigna 
 

 Punto de vista evolutivo: 
 
En la infancia, nos señala N. Alvarez (2010), la fabulación es un fenómeno 
frecuente, dado que lo imaginario conduce a una serie de transformaciones 
desligadas del criterio de verosimilitud. Es decir, lo que evaluamos en el adulto 
como “conciencia de interpretación” no puede aquí considerarse de ese modo. 
Por otra parte, añade, sólo cuando el niño es capaz de transferir a la tarea que 
se le propone su capacidad lúdica “la consigna suele despertar interés, y 
curiosidad, movilizando recursos para entender lo que le muestra la lámina”, 
pudiendo  entonces  dar lugar a la fabulación.  
La autora retoma así conceptos de C. Beizmann, quien señaló que, si prevalece 
en el niño una actitud lúdica “dará libre curso a su imaginación (…)  su tendencia 
a la fabulación lo conduce a alejarse de la mancha” 
 

 Criterios de interpretación:  
 

 
23 Estos conceptos de Rorschach  fueron ya  aludidos al referirnos a las CC,  dado que los ejemplos por él 
dados,  presentan, siguiendo nuestros criterios actuales de clasificación de los FE, ambos fenómenos: la 
combinación  fantasiosa de elementos (CC)  y la temática novelesca de la respuesta (Fab) 



39 
 

La tendencia a adornar la realidad mediante la proyección de la fantasía abarca 
un amplio espectro de posibilidades de interpretación: desde personalidades 
inmaduras que mayormente buscan la gratificación con cierto descuido de la 
realidad hasta patologías de índole neurótica (Passalacqua y Gravenhorst) o 
psicótica (Rapaport) o a “sujetos normales de talento y gran imaginación” 
(Rapaport), que en este sentido, coincidirían con la descripción de Rorschach de 
personas creativas. 

   

 Bibliografía:  
 
Alvarez, N. (2010) Lectura de las respuestas al Rorschach. Buenos Aires, Biebel 
Ediciones 
Beizmann, C. (1968)   El Rorschach en el niño de tres a diez años. Madrid, 
Aguilar 
Exner, J.E. Sistema comprensivo del Rorschach 
Passalacqua y Gravenhorst (2010) Los Fenómenos especiales en Rorschach, 
Buenos Aires, JVE Ediciones 
Portuondo, J. (1970) El psicodiagnóstico de Rorschach en Psicología Clínica. 
Madrid, Biblioteca Nueva 
Rapaport, D. (1965) Test de diagnóstico psicológico. Buenos Aires, Paidós 
Rorschach, H. Psicodiagnóstico. Buenos Aires, Paidós. 
 
 
 

7) FUSIÓN FIGURA FONDO  

 
Nombre:  
 
Fusión de Figura-Fondo (Bohm)  
Fusión Figura-Fondo (Passalacqua y Gravenhorst) 
Fusión de figura y segundo plano (Loosli-Usteri) 
Nivelación de la figura y el fondo (Mirotti) 
 
Idiomas: 
 
Alemán: Figur-Hintergrund-Verschmelzungen (F.H.V.) 
Francés: Fusion Figure Fond 
Inglés: Space fusion (S-Fusion) 
 
 
 Signo: FFF 
 

 Definición:  
 
Según Bohm hay FFF cuando el examinado compone una “súper figura” con 
partes habitualmente percibidas como figura y como fondo, situando a ambas en 
un mismo plano, como superficie continua de un mismo elemento, es decir, 
cuando la imagen (o parte de ella) y el blanco (o parte de él) no se interpretan 
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como estando el uno ante el otro, sino mezclados o fusionados conformando una 
figura que se recorta, a su vez, sobre un fondo.  
 
Aclaraciones:  
 

- Passalacqua y Gravenhorst destacan que, al estar la figura y el fondo en 
el mismo plano, en las respuestas con FFF el Espacio en blanco no debe 
verse como agujero, hueco o fondo. 

 
 Ejemplos:  

 
 “Cabeza de una orca” (DdrS de lámina III). 

 

 

 
 “Mariposa con manchas blancas” (Lámina I, WS). 

 

 

 
 “Vestido” (L. II, SDdi). 

 

 

 
 “Cabeza de cabra” (L X, DdrS). 
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 Autor/es: 
 
Ewald Bohm. 
 
 

 Administración: 
 

Es importante utilizar el Localizador con precisión y detallismo durante la 
Encuesta para poder apreciar adecuadamente las respuestas con FFF. 

 Consideraciones específicas:  

Bohm cree que la FFF “es quizá el fenómeno psicológicamente más interesante 
que puede presentarse en la prueba de Rorschach” (Bohm, 1988, p. 174) y 
afirma que “sólo muy raramente aparecen respuestas de fusión relativamente 
primitivas” (1979, p. 91), acordando con Loosli-Usteri, para quien las respuestas 
con FFF a menudo constituyen “interpretaciones ricas” (1965, p. 50).  

Loosli-Usteri (1965), citando a Bohm (Tratado del psicodiagnóstico de Rorschach 
para uso de psicólogos, médicos y pedagogos), dice que este autor supone que 
las FFF resultan “probablemente de la rápida oscilación (de la atención), entre la 
forma y el segundo plano, en el sentido de que ambas impresiones se funden en 
una sola…”. 

Bohm sostiene que lo que establece Edgard Rubin, autor de estudios clásicos 
sobre las relaciones de figura y fondo, acerca de la tendencia a percibir un campo 
uniformemente coloreado o bien como figura o bien como fondo, no se da en el 
caso de las FFF. Dice que tampoco se comprueba en ellas la “diferencia 
subjetiva de localización”, postulada por Rubin, por la cual la figura tiende a 
aparecer como estando por delante del fondo, es decir que, según Bohm, en las 
respuestas con FFF se da una alteración de las relaciones espaciales que 
habitualmente se establecen entre lo supuestamente anterior (ubicado adelante) 
y posterior (ubicado atrás), presentándose en ellas como una fusión de las partes 
implicadas en la interpretación.  

En síntesis, para Bohm las FFF implican percepciones originales, que derivan de 
maneras nuevas de manejar y relacionar entre sí las imágenes y los espacios en 
blanco de las láminas del Rorschach, posibilitadas por la capacidad del 
examinado de unir en una superfigura la figura y el fondo colocándolos en un 
mismo plano, la cual se basa a su vez en otra capacidad, la de desentenderse 
de las distinciones comunes entre figura y fondo, que usualmente llevan a ver a 
lo recortado como figura como más sólido, real, cercano, importante y 
significativo que aquello considerado como su fondo.  
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Salomon (1961), citado por Mirotti (2006), considera que las respuestas de FFF 
por un lado obedecen al proceso primario, que no diferencia entre adelante y 
atrás, y, por otro lado, expresan la necesidad de unir y combinar para reforzar la 
función sintética del yo. 

Para Albert Rothenberg (1979) ciertos aspectos del proceso creativo en las artes 
visuales involucran lo que él conceptualiza como pensamiento janusiano, que 
consiste en concebir dos o más elementos opuestos o antitéticos 
simultáneamente, y que, según este autor, constituye uno de los tres 
procedimientos específicos utilizados por las personas creativas. Señala que, en 
todos los tiempos, los artistas han considerado la naturaleza de lo que se podría 
llamar espacio positivo, contenidos concretos y tangibles de una forma visual, y 
espacio negativo, área indiferenciada alrededor de aquellos, espacios que se 
corresponden con lo que usualmente denominamos espacio lleno y espacio 
vacío respectivamente. Dice que a esto mismo se refieren los psicólogos de la 
Gestalt cuando distinguen entre espacios percibidos como figura o como fondo 
proponiendo una fórmula por la cual todos los perceptos son organizados en una 
figura primaria y diferenciada que llama predominantemente la atención, y un 
fondo secundario e indiferenciado, relativamente difuso, ley de figura-fondo de la 
percepción gestáltica que operaría aun en casos de figuras vagas e indefinidas.  

Rothenberg sostiene que los creativos visuales no suelen percibir los espacios 
vacíos de la misma manera que el común de la gente. Al percibir o construir 
formas visuales suelen prestar especial atención al espacio vacío o negativo. Por 
ejemplo, al ver un bosque, visualizan los árboles y simultáneamente la forma de 
los espacios entre ellos. Destaca que no se limitan a notar estos espacios, hacer 
foco en ellos o compararlos con los espacios vistos como llenos, sino que tienden 
a verlos como teniendo contenidos o formas en sí mismos, tomando al espacio 
vacío como lleno y al lleno como vacío, o mejor dicho, a todos los espacios como 
positivos y negativos simultáneamente. Este tipo de visualización caracterizada 
por la percepción del espacio positivo y negativo a la vez emerge en su opinión 
como el producto de una operación integrativa activa propia de la creatividad 
visual.  

Según Rothenberg el creativo visual se sirve constantemente del proceso 
janusiano para formular, revertir e igualar espacios positivos y negativos. 
Podríamos pensar que esta igualación de los espacios de la que habla 
Rothenberg sería condición necesaria para poder lograr la fusión de los mismos 
observada en las respuestas de FFF. 
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 Presencia y recurrencia: 
 
Según Bohm, los artistas (activos o personas con visión artística) que dan FFF 
casi siempre proporcionan varias en un mismo protocolo. 
 

 Relación con otros factores del Rorschach: 
 
Las respuestas que presentan este fenómeno utilizan necesariamente Espacio 
en blanco complementario. 
A las respuestas de FFF se las considera siempre Originales (por la percepción). 
Bohm señala que las FFF se correlacionan con Índice de estereotipia (A%) bajo, 
y, en los casos de neurosis, vincula a las FFF con Respuestas de complejo. 
Es importante prestar atención a la calidad formal de las respuestas con FFF. 
Las abstracciones infantiles casi siempre son FFF. 
 

 Punto de vista evolutivo: 
 
Zulliger dice que las FFF aparecen en púberes con conflictos edípicos. 
 

 Criterios de interpretación:  
 
Bohm (1988) cree que las FFF revelan “labilidad estructural” y “movilidad 
psíquica”.  

Las FFF bien vistas indican personalidad rica en matices, buen nivel intelectual, 
pensamiento flexible, imaginación y creatividad (Passalacqua y Gravenhorst).  

Según Anzieu (1961) indican nivel intelectual superior ya que revelan capacidad 
de vencer la oposición figura-fondo para fundir la figura y el fondo en una síntesis 
superior. 

Las FFF también se relacionan con regresión (Mirotti), con alejamiento de la 
realidad (Bohm) y con transgresión (Weigle), revelan cierto grado de 
oposicionismo y pueden evidenciar voracidad y esfuerzos tendientes a controlar 
todo (Passalacqua y Gravenhorst).  

Aparecen en artistas (Bohm) y en personas con inclinación artística (Zulliger) o 
capacidad creadora (Passalacqua y Gravenhorst). 

También se ven FFF en sujetos que padecen diversos cuadros psicopatológicos: 
neurosis, esquizoidía, esquizofrenia, paranoia, psicopatía, epilepsia, organicidad 
y dislexia (Passalacqua y Gravenhorst).  

En los casos de neurosis pueden revelar complejos (Bohm).  

En los casos de esquizofrenia las respuestas de FFF suelen tener mala calidad 
formal (Bohm). 

 Bibliografía: 
 

- Bohm, E. (1988). Manual del Psicodiagnóstico de Rorschach. Madrid. 
Ediciones Morata. Primera edición 1953. 
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- Bohm, E. (1979). El test de Rorschach. Madrid. Ediciones Morata. Primera 
edición 1975. 

- Loosli-Usteri, M. (1965). Manual práctico del test de Rorschach. Madrid. 
Ediciones Rialp. 

- Mirotti, M. (2006). Introducción al estudio de los tests de manchas. 
Córdoba. Editorial Brujas. 

- Passalacqua, A. y Gravenhorst, M. (2010). Los fenómenos especiales en 
Rorschach. Buenos Aires. JVE Ediciones.  

- Rothenberg, A. (1979). The emerging goddess, The creative process in 
art, science and other fields. EE.UU.: International Psychotherapy Institute 
E-books. Recuperado de: www.freepsychotherapybooks 

- Weigle, C. (1988). Cómo interpretar el Rorschach, su articulación con el 
psicoanálisis. Buenos Aires. Edición del autor. 

 
 

8) LIEN 

Nombre:  Lien (Minkowska) 

Idiomas:  

Francés: lien 
Español: lien 

Signo:  Lien 
 

 Definición:  
 

“Consiste en reunir detalles separados, estableciendo un nexo, una ligadura, un 
vínculo entre las partes de la mancha” (Gravenhorst & Passalacqua, 2017).  

Este Fenómeno Especial, originalmente estudiado en epilépticos y epileptoides, 
por Minkowska, puede darse también según las consideraciones de Gravenhorst 
y Passalacqua (2017), en “cualquier cuadro neurótico donde afloren estructuras 
aglutinadas o confusas” así como expresión de vínculos simbióticos en personas 
muy dependientes. 

 Ejemplos:  

L. I: “Dos ángeles con falda larga y mirando al cielo… y dos especies de ave 
tipo águilas o grifos que las están sujetando y apoyados sobre las piernas”. 

L. II: “Acá hay dos figuras animales. Son osos que están uniéndose las 
garras”. 

L. X: “Sufrimiento. Dos amantes que se quieren encontrar, unidos, pero no 
pueden concretar esa unión por sus ataduras… Y me dio la sensación de que 
hay nexos, cosas que querían como unirlos y cosas a su vez que los aferraban”.  
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 Autor-es:   

-  Minkowska  

La posición de Minkowska (1978) es no dejar de lado, por ceñirse a lo estadístico, 
lo cualitativo “la parte más vital y reveladora del Test”, posición que implica una 
lectura amplia que tenga en cuenta toda la verbalización y la conducta. Es decir, 
enfatiza el análisis cualitativo que permite el conocimiento de lo individual.  

Es dentro de esa acentuación del análisis cualitativo donde se describen los 
mecanismos de spaltung y de lien que ha estudiado, respectivamente, en las 
producciones de esquizofrénicos y epilépticos: mientras en los primeros “todo se 
disgrega, se disocia, se dispersa”, en los segundos, “todo se condensa, se 
concentra, se aglutina”. Y ambos mecanismos se expresan en Rorschach en el 
discurso del examinado. En el caso del mecanismo del Lien, a través de verbos 
y expresiones que señalan funciones de reunir, juntar, “no por necesidad de 
síntesis intelectual sino por tendencia al contacto sensorial, llegando así a 
cuadros de conjunto” cuando se trata de reunir partes separadas. Y de 
expresiones que apuntan a mantener la necesidad de unir, juntar, apoyar, ligar 
(Minkowska, 1978). 

- Gravenhorst y Passalacqua 

Según estas autoras, la persona puede utilizar verbos como atar, ligar, pegar, 
reunir, aproximar, soldar, sellar; señalando, de esta manera, una relación con la 
adhesividad, cuya la ligadura se acentúa en las respuestas. Asimismo, los 
movimientos también pueden mostrar la necesidad de adherirse, de apoyarse y 
establecer una ligazón, como sucede también en el caso de la utilización de 
preposiciones tales como “entre” o “sobre” en el lenguaje (Gravenhorst & 
Passalacqua, 2017). 

 Presencia y Recurrencia:  

Consideramos significativa su presencia ya sea cuando la respuesta exprese 
niveles de indiscriminación (“pegados”, “fusionados”) o – si se trata de relación 
más discriminada- cuando se presenta en más de una lámina y/o asociados a 
otros indicadores (cantidad y tipo de texturas o su ausencia, contenidos y 
respuestas de complejo oral). 

 Criterios de Interpretación:  

En función de la cualidad de su presencia y recurrencia este FE nos aportará 
datos acerca del nivel más o menos indiscriminado de los vínculos y/o del tipo 
de necesidad del otro. 
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IV.  FRECUENCIA Y MODOS DE APARICIÓN EN ARTISTAS NO 
CONSULTANTES Y EN EL SEGUIMIENTO DE PACIENTES 
(cuadros de cada FE)   

 

FENÓMENOS ESPECIALES CONSIDERADOS EN ESTA 
INVESTIGACIÓN 

 Combinaciones Confabulatorias 
 Concretización 
 Conjunciones Significativas 
 Contaminaciones atenuadas 
 D.C.I. 
 Fabulaciones 
 F.F.F. 
 Lien 

 

 

EN EL GRUPO DE PACIENTES 

 

 
 COMBINACIONES CONFABULATORIAS 

 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  

GUIDO 

 
V 

 Eh...parece una mariposa, que en sus dos alas 
se asoma un lobo 

(P) Todo 

Claro, los lobos pueden estar atrás. La 
mariposa se ve completa y de los lobos sólo se 
puede apreciar la cabeza (mismo tono?) no 
sé…sí…eso es lo que los distingue 

por sus alas, su F: cabeza, antenitas, acá el 
cuerpo…no se logra apreciar bien… (Lobos?) 
por la F de la cabeza... (P) la mariposa más 
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grande y los lobos más chicos…sensación de 
cerca y más lejos 

VIII 

 Y en la parte de abajo, que está como 
coloreado de rosa y naranja, 2 leones…que 
sostienen arriba 2 banderas… 

(P): D inf + D central 

Leones por la F (describe bien) y también un 
poco por el color, si bien no son naranjas, son 
amarillentos (ahora) 

Banderas? por su F (P) No sé…mucha 
imaginación 

 

X 

 Las manchas azules de los lados parecen 2 
arañas…que sostienen c/u una hoja verde 

(P): (D lat) Arañas porque tienen muchas patas. 
Hoja por el color 

22) En la parte de arriba, de color negro, 
parecen 2 vacas o toros, que agarran …parece 
una espada 

(P): Como si estuvieran sosteniendo una 
espada Por la F, como si fuera algo sagrado 

 

JORGE 

 

I 

 El bicho cascarudo y dos aves (señala), como 
una foto sacada desde arriba 

(P) Una respuesta, todo. ¿? Una foto porque es 
blanco y negro... (P) La forma, las pincitas, la 
raya en el medio y las alas, no sé por qué porque 
no vuela. ¿Aves? Palomas. (P) Antes, águila no 
porque tienen el cuello más chico y el pico más 
grande. ¿Palomas? Por la forma, porque es 
morruda. ¿? El cuello ancho. Están volando. (P) 
Antes. El cascarudo está como ampliado, 
porque en realidad es chiquito. Es como un 
engaño visual, como cuando ponen algo chico 
cerca y parece del mismo tamaño que algo 
grande del fondo (me explica utilizando la goma 
y el lápiz para ejemplificar). 
Descripción: Aves: Cabeza, pico, alas, cuerpo. 

 

II 

 Dos rinocerontes, una mariposa de frente y dos 
mariposas de costado (señala). 

(P)  Una respuesta, como una foto o un dibujo.  
En todo. ¿Rinocerontes? Podría haber dicho 
perro, pero no porque tiene cuernos... 
Rinoceronte por la forma robusta de la cabeza, 
cuerno, oreja, cuello... hasta el torso. (P) Por los 
ojos, estas manchitas más oscuras y acá más 
clarito (señala). Están peleando. (P) Antes, por 
las manchas de sangre... Lo rojo. (P)  Mariposa 
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por la forma de las alas y porque tiene color, 
justo en el momento en que abre las alas. (P) 
Antes (P) Podría haber dicho palomas, pero no 
son coloradas... Están volando, las alas tendrían 
que ser más redondas. (P) Antes.   

 

VIII 

 Con mucha imaginación como dos animales 
subiendo por la tierra. 
(P)  uno de esos hizo una vez una campaña con 
dos animales grandes y el planeta, como acá 
que los animales son mucho más grandes que 
toda la otra imagen. ¿Animales? Uno parecido al 
cuis pero más grande, no tiene cola. (P) Las 
cuatro patitas, la forma del lomo y el pelo cortito. 
Pelo parece porque no es parejo el color. 
¿Tacto? Suave. El animal como que se está 
escapando del fuego. ¿Tierra? Como esas 
cámaras que registran temperaturas, los colores 
dan idea de diferentes temperaturas, como que 
viene disminuyendo (P) Como una imagen que 
dice “salven a los animales y al planeta” o algo 
así. 

 

X 

El mapa de dos provincias con dibujos de 
insectos y flores. 

(P) En todo. ¿Mapa? No sé... una provincia que 
tenga flores. Por los colores. (P) No sé, flores en 
general y acá arañas, porque tiene muchas 
patas, aplastada, porque no tiene forma. (P) Las 
arañas no van... después es un mapa con flores 
dibujadas 

 

ROSA 

 
IV 

 Monstruito con tacos altos. 

(P) Todo. Animal, tiene como cabecita de pájaro. 
Pico, pelos tipo bigote. (P) Los tonos y las rayitas 
(P) Suave.  

 

SILVIA X 

 Océano con muchos bichitos de muchas clases 
(otra vez le hace ruido la panza). Caballitos de 
mar.... hay bichos mutantes... bacterias, pulgas 
y garrapatas, cangrejos garrapatosos con 
muchas patas, también como una flor, las 
amarillas raíces... estas pulgas de acá se están 
peleando por esto. 

(P) Una respuesta. En todo. Los caballitos de 
mar me llevaron a que todo era el océano. La 
forma, no me la acuerdo bien. Cabeza, pancita. 
Forma y núcleo oscuro... Forma. Cabeza y 
cuerpo. Como una antorcha apagada. Antes. La 
forma. Mezcla, porque son mutantes... desde 
que vi X-men veo todos mutantes. El color, las 
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raíces, los pétalos, que están cerraditos, ahora 
que estoy cuidando más mis plantitas... Es qué 
hay pulgas de agua, y flores también 

SOL VI 

 Parece una cara con bigotes, una zarigüeya... 
tipo tétrica, parece crucificada... y acá algo... 

 (P) Naricita más clara y ojos más oscuros. Esto 
como forma de cruz, y acá tipo película cuando 
aparece un mago... algo difuso y en movimiento, 
por los tonos... tipo nube de humo, algo así... No 
sé cómo explicarlo... 

 

 

 

 CONCRETIZACIÓN 
No se presentó este fenómeno en el grupo de pacientes. 

 

 

 CONJUNCIONES SIGNIFICATIVAS 

 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  

SILVIA 

II  Otra vez los monjes y un corazón como que 
nace... entonces va para arriba (gesto), nació el 
amor o está naciendo. Pero tienen lágrimas, 
estos puntitos justo a la altura de los ojos. Están 
en cuclillas los monjes. (P) En todo. Las cosas 
estas naranjas en la cabeza, como que tienen 
pasamontañas... a lo mejor se están 
reconciliando porque tienen las manos así 
(gesto). Antes. Por el color. Como que salieron 
y que están a la altura de los ojos. La forma y el 
color... está dejando una estela... como que se 
movió, avanzó. Ahora. La forma así. Son gays 
los monjes, porque son dos hombres. Es como 
algo de ficción que da idea de una 
reconciliación. Cabeza, manos, rodillas. 

 

VIII 

 Y esto eran como las nutrias que estaban a los 
costados (le hace ruido la panza y dice "tengo 
hambre"), como que están subiendo, están 
yendo para arriba. Además, es como la tierra, 
las capas... como más calientes las más 
coloradas y después más frío, como el corte 
transversal de la tierra, que termina en la 
montaña. Las nutrias están saliendo de lo 
caliente y se van para arriba, se estaban 
quemando, pobrecitas 
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SOL 

 

VIII 

 Dos sapos subidos a algo... también podría ser 
otro animal. Tipo figura de la India, animales 
sagrados, como un pequeño altar, escalando... 
Esta es más luminosa, por los colores. 
Construyendo algo, acá con las patitas...(P) Tipo 
escultura. Forma, apoyan las patitas, como 
construyendo o sosteniendo. La base como una 
torre, por la forma y los colores. Tiene un 
significado, de algo como sagrado, pero no cuál 
es... 

 

X 

 Pajaritos... hormiga o insecto que lleva una 
hoja. Escarabajos bailando. Insectos que llevan 
cosas, como que estuvieran construyendo algo, 
tipo película musical de Disney... pájaros 
cantando, hojas marrones de otoño... todos 
bailando... (P) Todo, es una escena feliz, tiene 
mucha vida (Describe) 

 

SHEILA 

 

 

VIII 

  
 Dos manos agarrando a dos animalitos, que 
son dos lobos. Las manos salen como de la 
piedra. Los lobos están tratando de salir de 
fuego, pasando por el hielo, para subir a la 
piedra. Fuego por el color. Hielo por el color. 
Piedra por el color gris. Es como que los están 
ayudando a salir del fuego, sin derretirse y sin 
quedarse pegados en el hielo, ni lo uno ni lo 
otro… esto es para darle un significado a esto. 
Límites: Relación con circunstancia personal y 
asociaciones: VIII: “Porque soy yo, un lobo que 
está tratando de subir a la roca para estar a 
salvo, sin quedarse pegado en el hielo y sin 
derretirse en el fuego. Estoy tratando de 
crecer… de experimentar cosas nuevas, quiero 
salir de donde me quemo y no quedar trabada 
en el hielo para poder seguir mi camino”. 
 

Observaciones 

En Sheila (1er RO) 
en L. VIII: Dos 
lobos tratando de 
subir, pero están 
atrapados. Una 
montaña que 
podría ser un 
volcán que estaría 
por hacer 
erupción, abajo 
fuego y arriba 
hielo. O ya pudo 
haber explotado. 
Agarrando la patita 
a los lobos con las 
manitos. Fuego 
por el color, hielo 
por el color. Volcán 
por la forma. 
Manos de la 
montaña. No sé, 
porque no tiene 
lógica... los lobos 
trataban de 
escapar de la 
erupción y 
quedaron 
atrapados, la 
montaña los 
atrapa, sólo les 
queda esperar a 
fundirse... 

Límites: VIII: 
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 “Porque tiene 
fuego y hielo, a 
punto de explotar, 
pero no terminan 
de salir, y de tanto 
quedarse se 
funden y se 
congelan. Están 
atrapados por el 
fuego, por el hielo 
y por el volcán, 
solo una patita 
libre. 

X 

Dos personas manteniendo toda la construcción 
unida. El hielo mantiene el fuego junto para que 
no se caiga… Llamarada de fuego. Color y 
movimiento. Son de hielo por el color. Tipo 
White Walkers. Pegados al hielo. Forma de 
diamante y color. Solidificación… sostenido por 
la piedra. Piedra por el color gris. Es un hielo que 
el fuego no puede derretir, mágico. Me da 
sensación de unión forzada entre todo eso. 
Estas personas están obligadas a estar unidas. 
Si esto se quiebra se cae toda la figura, esto es 
como un centro de poder que mantiene todo 
unido. 

 

 

 

 

 CONTAMINACIONES ATENUADAS 

SUJETO N° L RTAS. PRINCIPALES RTAS. 
ADICIONALES 

ALBERTO 

TOMA II 

(07/2013) 

 

 

 

 

 

V 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Este era tipo como una mariposa, tiene 2 
antenitas (como tiene el caracol). Sí, una 
mariposa media mutante. 

Todo. Dije mutante porque las mariposas 
no tienen antenitas. 

 

 

 

 

 

 

Adic.: Packman (P) 
por el mismo 
motivo, como pizza 
entera y una 
porción.  

(Cont. Grado 2). 

 

Adic.: Dos cosas, 
un mostacho (por la 
F) o bigote, y un 
hueso del oído, 
yunque o algo así. 
Por la F    
(Cont. Grado 2). 
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X 

 

D azul (P) tipo pulgas, ojos y 20.000 
brazos, o piernas... 

 

GUIDO 
 

15 AÑOS 
 

(07/2015) 

IV  La...pintura parece un oso con cabeza 
de mapache…y pareciera como si 
estuviera largando algo por la boca, 
hacia el suelo. 
 
(P) Todo. Porque el cuerpo parecía un 
oso por su gran tamaño y pelaje (P) por 
la F irregular (borde) y pareciera como si 
tuviera uñas (borde) (P) también por los 
tonos, desde el comienzo. 
Mapache? No tengo entendido que sean 
osos…la cabeza diminuta y el color 
negro con contorno blanco.  
(Algo?) lo del centro, porque está más 
negro, algún líquido, parece como si 
salpicara por el suelo…   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
PATRICIA 

 
(09/12/17) 

I 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
VII 

 Después parecen dos, las esfinges.  
Creo que son esas de cara de mujer, 
cuerpo de león y alas.  
 
(P) como la entrada que tuvo que decir la 
adivinanza, vi en una película, estaban 
las dos esfinges acá y él respondía, 
estaban las esfinges en la entrada. 
Donde se veía que tenían cara de mujer, 
cuerpo de león y alas importantes. (P) 
Señala la ubicación (P) acá se ve la 
cabeza, el cuerpo y las alas de águila. Y 
están acostadas, no acostadas sino 
recostadas como los leones con las 
patas hacia adelante así (gesto). 
 
 Como si fuera un hada – mariposa, que 
en el medio es el cuerpo larguito, la 
mujer con la corona y las alas grandotas 
a los costados.     
 
(P) –señala – (¿Cómo es eso de hada- 
mariposa?) porque tiene forma de 
mariposa por las alas de una mariposa y 
hada porque está vestida, es una 
persona que tiene un vestido con una 
capita también y una corona. Esta es la 
carita y este el traje hasta los pies. (Le 
pido lo señale en la lámina) más que una 
corona un sombrero. 
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ROSA 
 

65 AÑOS 
 

MAESTRA 
DE MÚSICA 

 
TOMA III 

II 
 
 
 
 
 
 
 

III 
 
 
 
 
 

IV 
 
 
 
 
 

X 

 
 
 
 
 
 
 
 
 Los faunos siguen estando (señala). 
 
(P) Mitad hombre y mitad cabra. (P) 
Tienen barbita, cabeza, brazo como para 
atrás, pierna. 
 
 Monstruito con tacos altos.    
 
(P) Todo.  (P) Animal, tiene como 
cabecita de pájaro. (P) Pico, pelos tipo 
bigote. (P) Los tonos y las rayitas. (P) 
Suave. 
 
 Bichitos que se están mirando, se dan la 
mano. 
 
(P) Ojito, patitas, cola, y en la cabeza le 
crecen plantitas. (P) Son de ficción, 
peluditos, suavecitos.    
 
 

Ad.) ↓ Mujer-
mariposa (señala). 
(P) Está con las 
alas desplegadas. 
(P) Es algo de 
ficción, tiene las 
piernitas abiertas y 
las alas 
desplegadas.   
 
 

SILVIA 
 
31 AÑOS 
 
ESTUDIA 
MEDICINA 
 
 

X  Océano con muchos bichitos de muchas 
clases Caballitos de mar.… hay bichos 
mutantes... bacterias, pulgas y 
garrapatas, cangrejos garrapatosos con 
muchas patas, también como una flor, 
las amarillas raíces... estas pulgas de 
acá se están peleando por esto. 
 
(P) Una respuesta. En todo. Los 
caballitos de mar me llevaron a que todo 
era el océano. La forma, no me la 
acuerdo bien. Cabeza, pancita. Forma y 
núcleo oscuro... Forma. Mezcla, porque 
son mutantes... desde que vi X-men veo 
todos mutantes. El color, las raíces, los 
pétalos, que están cerraditos, ahora que 
estoy cuidando más mis plantitas... Es 
qué hay pulgas de agua, y flores 
también.   
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SOL 
 

21 AÑOS 
 

ESTUDIA 
BIOQUÍMICA 

III  Esto podrían ser caras, como que se 
están mirando enfrentadas. 
 
(P) Algo mitológico... que representa 
algo femenino. Parte animal y parte 
humana. 
Flamenco y mujer. Está caminando y 
esto es el reflejo.  

 

 

 D.C.I. 
No se presentó este fenómeno en el grupo de pacientes. 

 

 FABULACIONES 

 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  
 
GUIDO 
15 años 

 
X 

 
En la parte de arriba, parecen 2 vacas o toros, 
que agarran …parece una espada 
Int: D sup (P) vacas. Como si estuvieran 
sosteniendo una espada Por la F, como si fuera 
algo sagrado 
 

                               

 
SILVIA 
 
31 años   

 
 
II 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
VIII 

 

 Otra vez los monjes y un corazón como que 
nace... entonces va para arriba (gesto), nació 
el amor o está naciendo. Pero tienen lágrimas, 
estos puntitos justo a la altura de los ojos. Están 
en cuclillas los monjes. 

(P) a lo mejor se están reconciliando porque 
tienen las manos así (gesto)... Son gays los 
monjes, porque son dos hombres. Es como 
algo de ficción que da idea de una 
reconciliación.  

 Y esto eran como las nutrias que estaban a los 
costados … están yendo para arriba. Además, 
es como la tierra, las capas... como más 
calientes las más coloradas y después más 
frío, como el corte transversal de la tierra, que 
termina en la montaña. Las nutrias están 
saliendo de lo caliente y se van para arriba, se 
estaban quemando, pobrecitas 

(P) Es como una imagen trucada, superpuesta, 
que expresa que las nutrias quieren salir de lo 
caliente, bah... que están saliendo. 
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SOL 
21 años  

 
X 

 
Pajaritos... hormiga o insecto que lleva una 
hoja. Escarabajos bailando. Insectos que llevan 
cosas, como que estuvieran construyendo 
algo, tipo película musical de Disney... pájaros 
cantando, hojas marrones.  todos bailando….  
 

 

 

 

• F.F.F. 

 

SUJETO          L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  
GUIDO 1 1 

FFF 
SDdr -+  

GUIDO 2 1 
FFF 

 DdrS + 

GUIDO 3 
 

1 
FFF D +  

 X  Más abajo veo una cara… triste, que tiene 
el pelo rosa, los ojos de color azul, las 
mejillas de color amarillo y la boca verde. 
((P)) Parece de una mujer. Colores para 
localizar, pero (ahora) el pelo parece por lo 
femenino.  
D + 

 

JORGE 1 2 
FFF 

WS +-, WS +-  
 

JORGE 2 3 
FFF 

SDdr +, SDdr +, WS +  

 II Manta raya…. Con una cola con dos puntas 
SDdr + 

 

 II Un avión… la rayita marca la cabina… 
SDdi + 

 

 III Mujeres antiguas lavando ropa… Tienen un 
delantal blanco. 
WS + 

 

PATRICIA 1 1 
FFF 

DS +  

PATRICIA 2 
 

2 
FFF 

DdrS +, DS +  

 I  Un zorrito, te voy diciendo por 
partes, ¿sí? Esto así un zorrito 
– señalando en la lámina. Esta 
parte oscura marca la 
concavidad del ojo, ésta la 
ceja, el peinado así para 
arriba. (lo grafica a la par que 
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me dice sus partes) “a ver si 
me sale, ésta la nariz, la boca, 
el mentón importante, cuenco 
del ojo, y el jopito (gesto hacia 
arriba). 

DdrS + 
 

 III  Dos africanas enfrentadas tocando el 
tambor (P) (Describe) … y acá como un 
delantal, taparrabo puede ser –Señalando 
el espacio en blanco – 
DS + 

 

ROSA 1 5 
FFF  

SDdr +, WS +, SDdr +, DS +, SDdr +  

ROSA 2 9 
FFF 

DddS +-, SDdd +, DS +, WS -+, SDdd +, 
SDdd +  

-+, DddS +, DddS 
+, DS + 

ROSA 3 11 
FFF 

SDdd +, SDdd +, SDdd +, SDdr +, SD +, 
DdrS +, DS +, DdrS +, DS -+ 

SDdd +, DdrS + 

 II  Pies, de un dibujo animado. (P) 
(Describe)… Parado con las piernas 
juntas… 
+ 

 

 II  El gatito sigue estando acá.   

 II  Cohete (P) Está arrancando… le sale 
fuego de atrás, por el rojo como una 
propulsión de cuando lo encienden. 
+ 

 

 III  Flor.  

 III  Cáliz (P) Como una copa… La forma como 
si estuviera labrado… las partes más 
oscuras. 
+ 

 

 III  Director. 
 

 

 V  Ad.  Ojos de gato 
(señala) por la 
forma. 
+ 

 IX  Semillas de una fruta (señala) (P) La 
forma… Que están alojadas en una 
cavidad. 
+ 

 

 IX  Otros bichos. (P) De ficción, se están 
riendo, están contentos, como divertidos.  
+ 

 

 X  Bichitos que se están mirando, se dan la 
mano. (P) (Describe) Y en la cabeza le 
crecen plantitas, son de ficción, peluditos, 
suavecitos. 
-+ 
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 X  Ad. Bigotes, ojos, 
nariz, boca… 

SILVIA 1 2 
FFF 

WS +, WS -+  

SILVIA 2 4 
FFF 

WS + DdrS +, DdrS +, 
DS+ 

SILVIA 3 2 
FFF 

DS +, DS +  

 III  la cara de un robot…  
DS + 

 
 

 VIII  Oso hormiguero… el ojo  

SOL 1 5 
FFF 

DdrS +, SD +, DS +, DS +, DdrS +  

 II  Cara de samurái…  
DdrS +  

 

 III  Ad. Kitty. Manitos 
así(gesto), 
patitas, orejas. 
Moño. Forma. 
SD + 

 IX Tipo Bambi. ¿Qué animal era? Ciervo. (P) 
Describe… como que está así (gesto) 
medio engreído.  
DS + 

 

 IX  Hipopótamo (P) forma, ojo. 
DS + 

 

 IX  Como caballo muerto, cadáver. (P) 
Enojado, medio siniestro. (Describe)  
DdrS + 

 

SHEILA 1 2 
FFF 

DdrS +, DdrS +  

SHEILA 2 4 
FFF 

DdrS +, SDdi +, DdrS  

 I  Una cara sonriente. Por la forma. Tipo algo 
de ficción. Sonrisa malévola. Ojos, nariz, 
boca. 
DdrS + 

 

 II  Un vestido. La forma y el color blanco. 
SDdi + 

 

 III  ↓ Dos árboles y un camino. Forma. 
Forma. De los árboles para allá está todo 
inexplorado. 
DdrS + 

 

 VII ↓ Así es una araña. Todo, patas. 
WS + 
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 LIEN 

 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  

GUIDO  
II  

 
 
 

 
 
X  

 Y las manchas negras elefantes chocando las 
manos. 

 (P) (Describe) Parece como si los elefantes 
tuvieran contacto (…) las patas, patas 
chocándose. 

Las manchas azules de los lados parecen 2 
arañas…que sostienen c/u una hoja verde. 

 

PATRICIA II 
 
 
 
IX 

Son dos personas de una tribu, con las cabezas 
rojas, y con las manos así (gesto) en cuclillas. 
 (P)  como si hiciera (gesto de unión con las 
manos), estas las manos.  
Un puente sobre un abismo, a los costados son 
rocas, como dos montañas unidos por un puente.
 

 

ROSA II 
 
 
VI 
 
 
 
 

 
X 
 

 No me acuerdo si vi dos perritos. 
 (P) (…)  con las trompitas juntándose.  
 
Mujeres. 
 (P)  Acá (señala), como de perfil, apoyándose en 
la espalda.  

Dos bichos mirándose y agarrándose de la mano 
(señala). 

Bichitos que se están mirando, se dan la mano. 

 

SOL VIII Dos sapos subidos a algo... también podría ser 
otro animal. Tipo figura de la India, animales 
sagrados, como un pequeño altar, escalando... 
Esta es más luminosa, por los colores. 
Construyendo algo, acá con las patitas... 

(P)  Todo junto. Tipo escultura. Forma, apoyan las 
patitas, como construyendo o sosteniendo. La 
base como una torre, por la forma y los colores. 
Tiene un significado, de algo como sagrado, pero 
no cuál es… 
 

 

 

 



60 
 

EN EL GRUPO DE ARTISTAS NO 
CONSULTANTES 

 
 

 COMBINACIONES CONFABULATORIAS 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  
ABRIL 
26 AÑOS  
ACTRIZ 

II  O un animal visto desde arriba como un 
cocodrilo, una cocodrila porque tiene 
vestido (ríe). Describe “y como que vi un 
vestido, pensé en una cocodrila… es 
medio flashero” “el vestido me lo 
imaginé que era del cocodrilo” 

 

 VII  Unas manos también medio abstractas 
porque tienen 4 dedos y una parte del 
brazo también, que están agarrando una 
de las patas como a ese animal que te 
dije antes de 4 patas. 

 

BENJAMIN 
26 AÑOS 
MÚSICO 

II  Dos personas enfrentadas… No son 
personas en realidad, son alienígenas, 
tocándose. Podría ver un corazón en 
sus pies. Tienen cara de insectos, como 
extraterrestres.  (P) (Describe) rojo 
(Cómo sería?) Como un sello (el 
corazón) puesto en la imagen. 

 

 VIII  Dos osos o lagartijas, subiendo de cada 
lado. Lo verde como piedras. Lo rojo 
también algo animal, mirando hacia 
arriba. Todo como algo selvático.  (P) 
Mezcla de osos y lagartijas sería, porque 
hasta acá parecen osos, pero no 
terminan como osos,   pero sólo las 
cabezas. Todo como algo selvático, de 
la naturaleza  

 

DEMIAN 
24 AÑOS 
MÚSICO 

I  Dos ángeles con falda larga y mirando 
al cielo… y dos especies de ave tipo 
águilas o grifos que las están sujetando 
y apoyados sobre las piernas. (P) 
(Describe). ¿Pero viste que te dije que 
las estaban agarrando como una 
especie de grifos? Bueno, estos serían 
los grifos están sujetando a los ángeles, 
que son mujeres, de atrás de las alas. 

 

 II Acá hay dos figuras animales. Son osos 
que están uniéndose las garras. Tienen 
encima cabezas de pájaros carpinteros 
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y esto abajo sería como… una mancha, 
parece sangre, parece que tienen las 
piernas mutiladas. Están bien agarrados 
de una pata y les mutilaron la otra. (P) 
(Describe)  

 VI  ¡No! (sorprendido) y mira, mira, es un 
castor malvado que está parado sobre 
sus patas traseras y tiene 4 más. Y tiene 
un sombrero tipo de salsa. Y plumas. Es 
malvado pero divertido. Está medio 
excedido de peso. Está visto desde 
arriba, como con la subjetiva. Este no lo 
estamos montando pero está visto 
desde arriba. (P) (Describe)  

 

MARÍA 
26 AÑOS 
PIANISTA 

I  Adic: HADA una 
persona haciendo 
posición de yoga 
sobre montañas. 
Por las 
extremidades y el 
reflejo en el agua 
como en espejo.  
¿Montañas? 
Porque se ven las 
ondulaciones más 
oscuras, como 
que levantado. Y 
la línea más 
oscura el agua 
donde refleja. 

 II Pulmones, plexo solar. Son dos órganos 
y lo de otro color es energía. (P) Los 
pulmones por la forma, el plexo por el 
lugar donde esta y por las rayitas. La 
energía porque no tiene bordes 
definidos. (P)Por nada más. La energía 
se dispersa (manchas rojas internas). 

 

 IX  El sol saliendo y la luz del sol, plantas, 
lago, paletas de colores que hace el sol 
cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por 
abajo tierra y núcleo de la tierra. Son tres 
capas. Esta llega a traces de esta a la 
superficie (va señalando) y se mezclan. 
Cada cosa influye en la otra, hay plantas 
agarrándose a la tierra con esos dedos. 
Hay fusión entre la luz y la planta misma 
donde se mezclan colores.  Estos 
agujeros de la nariz como si el sistema 
entero estaría respirando. Es todo un 
sistema vivo.   
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 X Órganos internos, pulmones, útero, 
riñones, pájaros dentro, el sistema 
interno funcionando. Tráquea, el plexo, 
un organismo muy abierto, como un 
estado del organismo abierto y 
funcionando. Las demás manchas como 
la manifestación de la energía de ese 
sistema, esos son los pájaros, 
manifestación energética del sistema. 
Unen como se manifiesta cada órgano 
en el adentro y el afuera. 

 

REG  
50 AÑOS  
PINTOR 

VI  Es una vista en planta (gesto) vista de 
arriba, de cómo estas larvas que nace 
de un caparazón y empieza a vivir (P) 
(Describe) primero vi el caparazón y 
después la larva saliendo, ahora es 
como que veo una mariposa y como 
todo en secuencia, por más que sea una 
sola foto, la secuencia es imaginaria. 

 

 VII 
 

 Ad: acá también 
veo algo como un 
animal, que 
sostiene al 
monstruito pero 
más bueno, es 
como un caballo, 
la cara de un 
caballo (Describe) 
Lo interesante es 
como que este 
mira para arriba y 
da como positivo y 
el monstruito 
como negativo 
que mira para 
abajo, y las 
mujeres como que 
enfrentan 

 VIII  Dos perritos o animalitos que soportan 
algo positivo, y eso positivo soporta algo 
neutro y eso neutro soporta algo más 
bien negativo.  (P)  Son perritos, 
cachorritos que miran para arriba, que 
sostienen a este…  Como en el circo, 
esto puede ser una ratita; ahora. (P) 
Antes vi al cachorrito y después como 
que no le encontré la vuelta y te dije algo 
positivo, y después algo neutro y 
después algo más bien negativo. (P) Lo 
vi más abstracto. 

Retomando la 
respuesta, 
(¿Ratita?) Como 
que le veo con la 
patita en el aire 
como disfrutando 
de una proeza, 
me generaron 
algo positivo. 
(¿Algo neutro?) 
Sería como una 
placa verde de 



63 
 

cromo, no. Es un 
metal que queda 
verde, más bien 
frío y dije neutro 
porque no me 
parece ni positivo 
ni negativo 
(¿frío?) los 
matices me dan la 
sensación de frío. 
En la cúspide… de 
tapón, como 
tapón de corcho, 
que tiene forma –
dibuja un 
triángulo en el 
aire – y tiende a 
ser negativo, un 
corcho de sidra o 
champan que 
cuando sale 
queda así  

 X Dos interpretaciones. La Torre Eiffel, 
centro de todo.  (P)  La Torre Eiffel en el 
centro del mundo, este es el globo 
terráqueo, -gesto de circunferencia- y la 
Torre Eiffel  
 Y todo el mundo ayuda a crecer a esa 
mente, la mente está creciendo con 
ayuda de todo el mundo.    (P) hay una 
carita acá larga, la cabeza los ojitos, el 
pelo, la boquita y todos estos ayudan de 
vuelta hay como algo uno arriba de otro, 
y le ayudan a crecer a esa cabecita 
porque como que se está elevando, por 
eso dije mente, porque crece para 
arriba, pero todos aportan. 

 

ROMA 
70 AÑOS 
ACTRIZ 

II  Dos elefantes besándose en la trompa, 
lo que sale para arriba son los 
corazones… (P) (Describe) Acá todo el 
cuerpo, “veo los corazones y las 
trompitas del elefante” porque están 
enamorados.  Es un tipo de corazón 
raro, diferente, porque a mí se me antojó 
que sean corazones, no por la forma, y 
porque se están besando (idea de 
besar) Las trompas. (gesto de unión) 

 

 III  Lo rojo del medio me parece un moño…  
en el medio está ahí puede ser del frac 
de las mucamas… (¿Cómo sería 
eso…?) Está desprendido y le pertenece 

Ad. Los dos rojos 
simétricos que 
están detrás lo 
que a mí me 
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a las mujeres… el frac lo usan más los 
varones, pero algunas mujeres han 
usado frac. (¿Ahora lo estás vinculando 
a la imagen?) Creo que en ese momento 
también.  

parece que son las 
cabezas, podrían 
ser las 
consciencias que 
le hablan al oído a 
cada uno.” Los 
dos rojos 
simétricos que 
están detrás lo 
que a mí me 
parece que son las 
cabezas, podrían 
ser las  

 X    Esto de acá me pareció la Torre Eiffel 
sostenida por dos ratas gigantes (P) 
(Describe) está acá, para que no se 
caiga, porque las dos ratas son fuertes 
grandotas, milenarias.  

 

TOMÁS  
37 AÑOS 
PINTOR - 
ESCRITOR 

V  Dos cabezas de perfil acostadas, con el 
cuello levemente levantado como si 
alguien en el medio estuviera 
levantándolos y está así como 
mostrándolas. (P) Es como una 
personita con cuernitos que las está 
sosteniendo a las dos cabezas y las está 
mostrando. 

 

 VIII  Acá veo nuevamente una flecha, como 
partiendo algo en dos. Dejando dos 
partes aparentemente simétricas, y en 
cada parte, parecen como animales, dos 
animales iguales, y dos animales 
sentados.  Y todos uniéndose. 

 

 IX Y abajo como parte del cuerpo, el 
corazón, el intestino, “pero todo forma 
un monstruo” (P) Esto me dio corazón 
anatómico, conectado como a este 
tentáculo (P) es un tentáculo, tuvo no sé 
qué son… ¡Viste! que en el estómago 
está conectado a algo, por acá (gesto) 
no sé cómo se llama, pero recuerdo 
haberlo visto en un libro alguna vez. Son 
dos órganos conectados acá con algo.  

 

 X  Muchos animales alrededor y una mujer 
en el medio, no está desnuda del todo 
tiene como una prenda puesta. (P)  Acá 
tenés dos bichos raros saltando al 
cuerpo de la mujer… “Yo veo a los 
bichos alrededor de la mujer como 
adorándola, como si ella estuviera en un 
altar.” 
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 CONCRETIZACIÓN 

MARÍA II 
Pulmones, plexo solar. Son dos órganos y lo de 
otro color es energía. 

(P) En toda la imagen. (P) Los pulmones por la 
forma, el plexo por el lugar donde está y por las 
rayitas. La energía porque no tiene bordes 
definidos. (P) Por nada más. La energía se 
dispersa (manchas rojas internas). 

 

REG I Dos elefantitos unidos por un anillo, como 
comprometiéndose al amor. 

(P) Estos son los elefantitos, en todo lo gris están 
los elefantes, está cortado no; llega hasta acá, 
sería, cabeza, cuello y parte del tronco, estas son 
las orejitas y unidas las trompas por un anillo. (P) 
El rojo lo asocié por el amor, los corazones 
(señala el D inferior rojo) y esto es más como 
espíritu, alma (señalando los rojos superiores) y 
los veo como que uno está así, y el otro así y para 
la foto… (¿Siempre los viste así?) Es que no 
pueden estar unidos para siempre, entonces es 
como que están unidos para la foto, porque el 
matrimonio tiene anillos, pero no están… 
(Señalando la imagen) por eso digo una foto, 
porque no me los imagino andando con eso, pero 
inicialmente no fue así los vi como algo real, y 
después pensé que debería ser una foto. (Anillo?) 
Es este círculo negro que se ve en lo que sería 
las trompas, y acá abajo el corazón y esto el 
espíritu.  

 

IX  Una personita en medio de dos deseos que, 
aunque son iguales, a uno le da la espalda. 

(P) la personita, viste como ese artista francés 
que hace de hierro, esas personitas largas, la 
personita es ésta, y estos los pensamientos (P) 
Sí, deseos, porque pensamientos era el otro (y 
tomando la L VII dice) porque esto no sale de él 
como acá, es como un deseo que lo aplasta, lo 
están encasillando, pero lo interesante es que 
para mí, a este (deseo) le está dando la espalda, 
a diferencia de acá (señala L VII)… es un tipo, 
casi la misma que ésta (L VII) pero es más 
estilizado. (P) Son esculturas de hierro –las que 
hace el artista francés – y me da la sensación de 
fuerte, y creo que es fuerte, por más que se lo vea 
largo y delgado al tipo (L IX) es fuerte. Y si bien la 
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escultura es así, vos lo ves y pensás que está 
bien, que es un estilo, lo ves proporcional, no es 
que ves algo flaco y largo. De perfil, (P) acá lo veo 
más hombre, como que creció… por más que lo 
vea como escultura (pido me señale lo que 
conforma el hombre) (P) veo la cabeza, el 
hombrito el bordecito este verde y el cuerpo. Pero 
tiene fortaleza en el hombro más que en la 
cabeza. El torso. (¿Deseos?) El naranja (P) acá 
lo asocio más a… antes o ahora –lo dice él-
(¿Estás viendo algo diferente a como lo viste 
antes?) Sí siempre lo vi como algo abstracto, pero 
ahora veo como que el naranja está como 
contaminando al tipo, que tiene el naranja, como 
lo simbólico está en el cuerpo, ¿ves la mancha? 
Lo tiñe, lo veo más como el deseo y lo impregna… 
al principio lo vi como asfixiado, después lo vi de 
espalda… diferente que acá –toma la L VII – acá 
(con L IX) es como que se hace carne lo que le 
pasa, (P) al principio lo vi como asfixiado, 
después al segundo lo vi dando la espalda –
cuando vuelve a ver la lámina- como luchando, 
ahora lo veo como más impregnado, más 
corporal. (P) Lo veo más pececito de color de 
pecera (P) le veo forma de pez (a lo naranja) y 
acá veo como el agua que salta, (P) se ve más 
claro y como esto así, -señala las líneas naranjas-
como el agua que salta - y la colita no se ve bien, 
y la aletita. (pregunto sobre el vínculo entre el 
deseo y el pez) y es como dice el dicho “como pez 
en el agua” como sentirse bien, ¿no? Aunque me 
recordó a los pececitos de las peceras… aunque 
no lo veo en la pecera, pero me recordó a los de 
la pecera, que cuando yo era chiquito se me 
morían los peces… igual si bien lo veo en el agua 
es como que le falta (P) como que no lo veo tan 
libre, le falta para sentirse libre. Pero lo demás no 
le veo forma, eran deseos. 

 

 

 CONJUNCIONES SIGNIFICATIVAS 

 

SUJETO          L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  
DEMIAN   
24 AÑOS 
MÚSICO 

IV  Ad.  ↓ Si lo giro así, 
es medio como el 
logo de Queen ja ja. 
Veo acá alas, esto 
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parece la forma de 
una corona, esto 
parecen colas, esto 
me transmite una 
profundidad que 
podría ser agua. 
Son como 
dragones por el tipo 
de cola y las alas. 
Quizá estoy muy 
influenciado porque 
vi El Señor de los 
Anillos hace poco, 
entonces por eso 
veo dragones. El 
cuerpo de los 
dragones es muy 
difuso, donde está 
más difuminado es 
un ala y donde está 
más oscuro es el 
cuerpo. (¿al tacto?) 
yo no los tocaría, 
parecen peligrosos. 
No los veo como… 
creo que estoy 
cayendo en el 
simplismo de que 
como es gris, 
parece duro. No 
son dragones 
escamosos, son 
con pinches. (P) La 
corona está puesta 
como en una 
especie de 
pedestal, porque 
esto me transmite 
pedestal, me 
imagino una 
columna jónica, no 
sé. Acá está el 
agua, la parte 
troncal que es la 
columna y vienen 
los dragones. 
Como que los 
dragones están 
custodiando esa 
corona en la 
columna que 
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representa como a 
una deidad. 

REG 
50 AÑOS  
PINTOR 

 

III  Dos personas que dan paso a algo, 
alguien exitoso.  (P) Esta es la persona 
como la cabeza, el cuerpo, este es el 
culito, la patita, la mano y la apertura 
así, (gesto) de que alguien va a pasar. 
Los dos como en una reverencia, esto 
es exitoso –señalando el D central- 
sería como la vincha, solo se ve eso, 
no se ve cara nada, es tipo vinchita, 
tipo Mickey y camina para acá y es 
imaginario el resto (de la persona) eso 
ya está todo. 

 

RLN 
41 AÑOS 

AGENTE DE 
PRENSA 

III  Poco original... como si fueran dos 
africanas tocando el tambor, con una 
especie de pulmones flotando 
enfrente... (se ríe) respeto todos los 
credos, si quieren tocar con pulmones 
flotando... De las que tienen el cuello... 
(P) Tipo dibujo estereotipado... 
representación de africanas con 
rasgos simiescos. El color, la pose, el 
collar. Lo más clarito me da a algo que 
brilla. Tambor por la posición de las 
mujeres y el contexto. Parece portada 
del National Geographic. Es que me 
parece tan estereotipado lo de las 
africanas que le sumé los pulmones. 
Es algo totalmente irreal, como la 
portada armada de una revista. Como 
es una representación no tengo ningún 
problema en ver juntas dos cosas 
incongruentes... partamos de que me 
estás dando láminas con manchas de 
tinta... es una representación. Podría 
ser el cliché de que están invocando 
por la salud de alguien que está a 
punto de palmar por algo de los 
pulmones. Te lo digo porque me lo 
preguntás, como cuando te piden algo 
en el trabajo... También podría tener 
que ver con el ritmo de lo que están 
tocando y que, en un giro de tuerca, al 
ritmo no lo da el corazón sino los 
pulmones. 
 

 

ROMA 
70 AÑOS 
ACTRIZ  

VIII   El mundo podría ser también. (P) 
Todo lo redondo, y los animales éstos 
sosteniendo esto, como la creencia 
antigua que los animales sostenían el 
mundo, la tierra, el globo terráqueo. 
Ahora los animales son menos 

 



69 
 

identificables con unos reales, sino 
figurativos, inventados por los que 
necesitaban hacer creer que eran 
sostenidos por algo. 

SULEIKIN 
42 AÑOS 
ESCRITOR 

X  Torre Eiffel, dos escarabajos, dos 
policías ingleses corriendo. (P) Es un 
collage. Veo todo junto, pero estamos 
en París o estamos en Londres, 
pongámonos de acuerdo, por Es editar 
dije collage. La forma y el color. La 
forma. Los sombreros negros y el 
uniforme rojo. Serían cosas de 
distintos lugares del mundo, podría 
tener que ver con viajar. 
Límites:  
++ X Me gusta el collage, porque 
permite distintas posibilidades en un 
solo cuadro. 

CP: 13) Me gusta mucho viajar. 

 

 

 

 

 CONTAMINACIONES ATENUADAS 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   
ADICIONALES  

ABRIL 
26 AÑOS  
ACTRIZ 

III  Acá arriba como un insecto que tiene 
pinzas. 
(P) acá, este es el insecto y estas son 
las manos, esto podría ser el esqueleto, 
pero cuando lo vi fue más que nada la 
cabeza y las pinzas. (Tipo) los 
cascarudos tienen como las manitos así 
pero no me acuerdo, siempre lo vi como 
esos insectos duros, como el cascarudo 
y además la boca es como más (gesto) 
Jaj- juaj. (P) cabeza, ojos, nariz, boca 
tipo garra o algo así, y tiene ojos de 
mosca que son grande, viste como el 
cantante de la mosca que tiene los ojos 
con anteojos grandes negros.  
 

 

 IV  y (ríe) este una cabeza de caballo con 
cuerpo de bestia, todo el cuerpo grande 
y la cabeza chiquitita con forma de 
caballo.  
(P) Esta es la cabeza de un caballo y el 
cuerpo, no tiene cuello (P) en todo, esto 
podría ser como una túnica, me hacía 
ruido cuando lo vi (D fálico) y como que 
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no formaba parte del cuerpo, pero bueno 
puede ser una túnica como una capa, 
(P) esta es la cabeza de caballo, y las 
luces y sombras pronuncian la trompa 
como que le dan profundidad, ¿Siempre 
son los mismos dibujos en el Test de 
Rorschach o cambian? No tienen cuello 
y esto sería la columna vertebral (P) por 
las tonalidades del negro que cambian, 
los brazos y las piernas y son sus pies. 
(¿Cómo sería?) no sé lo veo acá, sería 
como una mutación, un mutante. (P) y 
esto como una capa que cae.  
 
 

 V Un ave. Todo un ave pero podría ser 
como un hada, tienen unas antenas y 
alas pero podría ser como un ser que 
está volando y se ve como desde arriba, 
y de todos lados veo eso. 
(P) el ave sería como un cóndor o el ave 
más grande de todos, igual no lo veo 
como separado del hada. (P) porque le 
veo como forma medio humana, y 
tendría también como unos cuernos, 
sería una mujer porque es más menuda 
(P) veo las piernas esto más oscuro 
como la columna, su cabeza, sus 
cuernos o no sé, por eso un humano no 
tiene eso, tiene algo de humano y algo 
de animal; veo eso y no veo otra cosa, -
se queda pensando- es un ser fantástico 
como Maléfica ella tenía alas y no era 
humana, un hada creo que era. 
 

 

 VII  parece una cara no humana que tiene 
la boca entreabierta y los ojos tristes 
como si estuviera mirando algo o 
alguien, y del otro lado también. 
(P) esto blanco es el ojo y está como 
triste, porque lo blanco está para abajo, 
la boca un poco abierta, y tiene esta 
forma de oreja o no sé, me hace acordar 
un poco a mi abuelo, él se murió el año 
pasado, no sé tiene algo que me hace 
acordar a él. No sé si la mirada que me 
recuerda a él, mirada caída de viejito 
además es varón (la imagen) (P) es 
como una mezcla de humano y animal, 
es algo raro.  
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ALOUETE  I  O… alguien que quiere salir de una 
estructura hacia afuera, una mujer con 
alas desplegadas y con dos pequeños 
bracitos pidiendo socorro. 
Fue lo primero que se me vino a la 
cabeza, una mujer con alas o que se 
quiere separar o quiere… liberarse de 
algo que la oprime, que son esas alas. 
(P) Por el contorno veo alas 
desplegadas. 
 

 

 III 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Dos siluetas masculinas. Formas de… 
ay, me hace pensar en forma de K así 
(escribe la letra y hace gesto de la 
posición de los brazos levantados hacia 
arriba a un costado) 
Sí, dos siluetas masculinas, tal vez se 
disputan algo que tiene que ver con la 
pasión, por la mancha roja (señala). (P) 
La pierna, el torso, la cabeza, en 
realidad me hacen pensar a un dibujo de 
Kafka. Las garras en lugar de manos. A 
lo mejor destrozando la carcasa de 
alguien que estaría acá, esto. (P) Ahora. 
 

 

 VIII  Acá también veo dos animales. No llego 
a descubrir… que desgarran a un ser 
humano. 
(P) Como una cierta forma de gato, pero 
bueno, una forma de gato esto (señala 
el cuerpo), las patas… lo único que la 
cabecita… de un gato o de ratón… 
(¿qué desgarraban?) no, pero ahora no 
me acuerdo. 
 

 

 IX El color… que no sé qué es ¿naranja? 
Puede ser… veo también 2 caras más 
de 2 personas. Irónicas. Tal vez que 
quieren separarse de esa mancha verde 
pero hay algo… Dios mío (exclama para 
sus adentros) … en lo rojo, que les 
impide una separación total. 
(P) Me gustaron estas formas 
(contornea con el dedo), como caras de 
monstruos, con cuernitos, acá está la 
boca, acá está el mentón como figuras 
eh… también carnavalescas. (P) medio 
animal medio hombre.  

 

 X  (Gira la lámina) ¿Se pueden ver así? 
↓Si das vuelta: como alguien con alas 
que tiene que ver a lo mejor con lo que 
dije de l (P) Sí, yo había dicho que si lo 

Ad.  Después si lo 
veo así, veo 
también como dos 
figuras de… como 
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daba vuelta había como un ser humano 
con los bracitos levantados queriendo 
volar. (P) Este, con sus alitas. Un cuerpo 
que se volatiliza, acá podría ser el 
esqueleto que se deshace, que surge… 
si lo veo así, es como que se va 
separando, se va separando y se separa 
totalmente. (P) se va difuminando. Acá 
arriba es cuando se separó totalmente o 
se liberó. Se fue deshaciendo y quedó 
en esto. Y ahí es la personita (P) las dos 
piernas, el cuerpo y los dos bracitos para 
arriba, la cabeza en medio de los brazos. 
(P) Sí, lo vi de antes pero no te lo había 
dicho.  
 liberación. Es todo. 
 

animal que vuela, 
pero no un pájaro. 
Algo muy especial 
que vuela (P) La 
forma, el cuerpo, 
las patas acá, la 
cabeza, como 
caballos alados, 
una cosa así. 
(¿algo más?) el 
color. 
 

BENJAMIN 
26 AÑOS 
MÚSICO 

I  Ad.  ↑   
Personas aladas 
(D lat.) 
Por la forma. 
Primero vi las 
caras y luego les 
sumé el resto (P) 
Figuras bíblicas… 
o tipo gárgolas... 
medio malvadas 
 

 II  Dos personas enfrentadas… No son 
personas en realidad, son alienígenas, 
tocándose. Podría ver un corazón en 
sus pies.  
Tienen cara de insectos, como 
extraterrestres 
(P) Esta es una, la otra, sus manos, 
como espejadas, sentadas. Las 
cabezas… las bocas estas cositas 
(saliencias) por eso ET (Corazón?) Por 
la figura clásica y el color rojo 
(Cómo sería?) Como un sello (el 
corazón) puesto en la imagen. 
 

 

 IV  Figura humana, pero con cabeza de 
mapache. Miembro viril con forma de 
dragón Todo es lo mismo, no lo veo por 
separado. 

 

 VIII  Dos osos o lagartijas, subiendo de cada 
lado. Lo verde como piedras. Lo rojo 
también algo animal, mirando hacia 
arriba. Todo como algo selvático.  (P) 
Mezcla de osos y lagartijas sería, porque 
hasta acá parecen osos, pero no 
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terminan como osos,   pero sólo las 
cabezas. Todo como algo selvático, de 
la naturaleza 

DEMIAN 
24 AÑOS 
MÚSICO 

III  Ad.: Después 
como… una 
cabeza de pájaro, 
sin ningún 
contexto, es una 
cabeza de pájaro 
en un cuerpo 
humano como 
que está medio 
apoyado así en 
una barra. (P) 
codo, cabeza, 
cuello, parte del 
otro brazo y 
después el resto 
del cuerpo se va 
difuminando, es 
de humo! de la 
cintura para 
abajo, está 
saliendo como de 
una lámpara que 
es esto, ponele. 
Tipo genio de la 
lámpara. 
 

 IV  Estoy muy con el reino animal, me 
parece… 
Veo indefinidamente la figura de un toro. 
Como que lo estuviera montando, visto 
desde la (cámara) subjetiva. Medio 
demoníaco, tiene una montura. Tan 
salvaje no es si tiene una montura. Pero 
sí, es un animal salvaje visto desde 
arriba. 
(P) En todo (P) Esto me transmitía la 
idea de cuernos. En realidad, cuernos 
son más de cabra que de toro, pero me 
pareció muy grandote para ser una 
cabra, por eso es un toro con cuernos de 
cabra, qué se yo. Es un torno con 
cuernos distintos, tampoco me voy a 
detener tanto en eso (P) la boca es esta, 
entonces lo estoy viendo desde arriba, 
como de la montura hacia adelante, las 
patas, la trompa y esto me da la 
sensación de montura porque es algo 
como distinto, entonces me da la 
sensación de que es algo para 
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agarrarme, esto blanco me da la idea de 
que es parte de una montura y esto 
negro como de una soga o algo que 
engancha (P) todo parte de la misma 
montura 

 V  Ad.  ↓ Ah y ahora 
veo como un 
insecto… (P) bah, 
más que un 
insecto es un 
murciélago. Con 
una boca medio 
de tenaza. (P) 
también por la 
misma idea de 
alas. Esto me 
parece que es 
más cojudo que 
una mariposa. 
Esto me transmite 
la idea de más 
violento, al tener 
en la boca esa 
tenaza. 
 

 X  Sufrimiento. Dos amantes que se 
quieren encontrar, unidos, pero no 
pueden concretar esa unión por sus 
ataduras. Pueden ser fuertes. Sí, me 
pone triste. Como que cada uno viene 
con su mundo y no pueden concretar 
más allá de las pautas comunes que 
tienen. También habla de la libertad, en 
un punto. Esto es todo. 
Mirá, es re puntual lo que vi. Esto es 
como una figura humana (señala con el 
dedo). Boca, mentón y labios. Es como 
un perfil humano. Eh… y dije, bueno 
¿por qué hay un perfil humano ahí nada 
más? Y bueno, claramente porque está 
mirando a otro y se están mirando 
mutuamente. La idea de alma me dio la 
sensación de que… no tenía figura 
humana sino que eran algo más bien 
similar a un humo. (¿humo?) porque no 
es una figura definida. O sea, me pareció 
que la cara… transmite la idea de que 
son humanos pero en realidad no son 
humanos, es algo que tiene que ver con 
la humanidad pero no son humanos 
netamente. Y me dio la sensación de 
que hay nexos, cosas que querían como 
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unirlos y cosas a su vez que los 
aferraban como estas cosas que 
claramente les generan un peso y una 
atadura, pese a estas cosas que los 
unen, estas cosas que medio que las 
comparten pero que no los unen. Vi 
como un amor sufrido ahí. La difusión 
me representa a mí una intención, que 
esté más oscuro hacia la confluencia de 
ambas me da la impresión de que es su 
voluntad. (¿las cosas que unen y que 
separan, podés distinguirlas?) Yo no lo 
vi como algo físico, sino como algo 
metafísico. (¿pero qué de la lámina en 
sí?) No, o sea, no interpreté estas 
formas como que son algo en sí. La idea 
de separación me la transmitió esto que 
acá cambia de color y que no lo 
considero parte de una misma figura, o 
sea, no pertenece. Son cosas que cada 
uno lleva, no sé, pueden ser tipo miedos, 
incertidumbres, sea lo que sea pero que 
representan ataduras emocionales que 
los protagonistas tienen para lograr la 
conexión directa.  
 

MARA  
BAILARINA  

IV ¿Esto qué será? La foto de un gigante 
tomada desde abajo. Los pies más 
grandes y allá atrás la cabeza. Es una 
foto en perspectiva. Está muy cómodo el 
gigante, le gusta que le tomen la foto. 
(P)  El gigante está sentado en un tronco 
y está con los pies así (gesto). Que está 
sentado en un tronco ¿lo habías visto 
antes o ahora? Desde antes. (P) Porque 
lo primero que vi fue la suela de los 
zapatos. Y de más grande a más finito 
me dio la idea de perspectiva. Es un 
gigante simpático. (P) Porque lo tenía 
que sentar en algo. (P)  Por el ángulo en 
el que está la mancha. Como una 
ilustración de un libro de niños. (P)  El 
tronco, el torso, las piernas, la cabeza, 
los brazos, los zapatos y acá le cuelga la 
ropa. (P) Antes. (P) Por la forma, es una 
parte de la ropa que le cuelga. (P)  Las 
dos cosas, porque tiene cara de 
zarigüeya. 
 

 

 IX  El sol saliendo y la luz del sol, plantas, 
lago, paletas de colores que hace el sol 
cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por 
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abajo tierra y núcleo de la tierra. Son tres 
capas. Esta llega a través de esta a la 
superficie (va señalando) y se mezclan. 
Cada cosa influye en la otra, hay plantas 
agarrándose a la tierra con esos dedos. 
Hay fusión entre la luz y la planta misma 
donde se mezclan colores.  Estos 
agujeros de la nariz como si el sistema 
entero estaría respirando. Es todo un 
sistema vivo. 

RITA  
43 AÑOS 

DIBUJANTE 

I 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

II 

Un personaje humanoide, como un 
súper héroe con alas, con poderes 
especiales (ríe), con las manos así 
(gesto de levantadas), como volando, 
visto como con cámara en picada.  
(P) Por los grises y las curvas parece 
una imagen femenina. (Me explica que 
la “cámara en picada” es una vista desde 
arriba y “contrapicada” es la perspectiva 
desde abajo) 
(¿Personaje humanoide… y la imagen 
femenina misma respuesta?) Sí, hay 
algunos personajes de ficción que son 
como andróginos. Mi hija me mostraba 
el otro día una figura de un dibujo que no 
parecía tener sexo definido. (P) Toda la 
figura. Hombros anchos, las alas. No es 
un ser de aquí. (grises?) Los diferentes 
contrastes permiten leer estas curvas, 
más femeninas (gesto de redondez)  
 
 Considerando la parte de arriba, dos 
pavos de Navidad, haciendo así (choca 
las manos). La cara no se ve.    
Trabajando con la simetría sería natural 
que se vean dos cosas, no? 
(P)) Serían humanoides, como los pavos 
de los dibujos rusos que caminan como 
personas. Pico abierto, cabeza, cuerpo, 
las manos. (P) Por la forma solamente.  
 
 

Ad  ↓ Ahhh, pero 
así también en 
todo veo otro 
súper héroe, 
como un forzudo 
así (gesticula)... 
El tema del sexo 
acá también es 
dudoso, porque… 
ves? Acá abajo, 
justo en el medio, 
es como que le 
salen dos 
pinzas... (se ríe) 

 IV  Un monstruo, visto como con la cámara 
desde abajo, en contrapicada, como si 
por la perspectiva se fuera haciendo 
chiquito hacia arriba. Esto… (señala el D 
fálico y se ríe) te lo tengo que decir… un 
sexo de serpiente! (se ríe) como en los 
dibujos mitológicos.  
Mucha superioridad inspira, con los 
brazos abiertos así (gesticula y gruñe) 
(P) Ah, sí, esta es la del monstruo. Tiene 
un pene con forma de serpiente… Los 
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grises me ayudan a darle 3D. La cara de 
la serpiente tiene ojos negros, me está 
mirando. 
(P) Algo mitológico, el “dios de la 
fertilidad” (se ríe) 

ROMA 
70 AÑOS 
ACTRIZ 

III  Y también se me cruzó que podría ser 
el cordón umbilical, los dos cordones, lo 
que no me parece un feto ninguno de los 
dos, sino más ardillitas.   
(se sirve algo para beber y proseguimos) 
(P)  En los rojos. (P) Las ardillitas tienen 
acá la cabeza, la patita, el cuerpito, y la 
colita plumosa, (P) y, porque los 
cordones son rojos (P) No son fetos, son 
las ardillitas con el cordón umbilical, (P) 
Un ser humano que puede tener 
ardillitas en vez de humanos, (P) Un 
fenómeno. Aclara que primero los vio 
como adornos y luego como animales 
que finalmente están vivos. “pero como 
algo simpáticos, como nada de terror ni 
nada, simpáticos” y cuelgan del cordón 
los veo así, no me sale otra cosa. (en un 
momento le pregunto qué sería 
finalmente adornos o animales) “Si elijo, 
elijo animales sin el cordón”. 

 

 VIII Y ahora recortando un poco, como una 
personita con grandes ojos, como un 
hombre-insecto, extraterrestre. 
(P) Todo menos los animales. “¿No te 
dije que los animales serían las orejas?” 
–No- (P) Por la forma de los ojos, -solo 
ve la cara- la boca, los ojos, este es el 
casco que tiene como un sobresaliente, 
la nariz acá, (P) porque todo esto 
parecen mariposas, pensé un insecto. 
Extraterrestre porque no existe en esta 
tierra. 
 

 

RLN 

EDAD: 41 

AGENTE DE 
PRENSA 

 

V Eh.... no se me ocurre nada más que 
cruza entre caracol, polilla y mariposa, 
cabeza de caracol con cruza de rana y 
después especie de polilla, mariposa. 
Para mí las mariposas son los bichos 
más feos del planeta, son como polillas 
con marketing. De cerca son gusanos 
con marketing. Me parece 
desagradable, un engaño...  

(P)Todo. Es algo que no existe. Esta 
línea más oscura la boca. Polilla con 
cara de sapo... la polilla es traicionera y 
desagradable. 
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 VI  Cuerdas que sobresalen, pero también 
bigotes de gato. Tengo idea de dos 
imágenes pero no las termino de ver... 
como si las tuviera en la punta de la 
lengua siendo imágenes. Es como que 
conviven dos cosas diferentes... si es 
gato está medio deconstruido... pero 
también es el clavijero de un 
instrumento... no lo termino de ver... 

 

 

 

 

SULEIKIN 

42 

ESCRITOR 

 

I  De otra manera un rostro. 

(P) Ni animal, ni humano... es una cosa 
rara, tipo ser mítico. Labios humanos, 
pero tiene un cuerno. Ojo y mentón. 

. 

 

 IV  Ad. Ahora veo 
también una 
figura más 
humanoide, medio 
pesadillesca. 
Pies, especie de 
brazos, cara de 
zorrino... raro. La 
forma 

TOMAS V  Dos cabezas de perfil acostadas, con el 
cuello levemente levantado como si 
alguien en el medio estuviera 
levantándolos y está así como 
mostrándolas.  
(P) “¡Uy, este no me acuerdo! Hice así – 
gesto de girar- o así. Ah. Ahora me 
acuerdo.” (P) Estas son las caras de 
perfil. Nariz, frente, boca y mentón… 
esto es el rostro. Entonces lo que vi acá 
es como a una personita, con cuernitos, 
que las está sosteniendo a las dos 
cabezas y las está levantando. Porque 
acá estaría el suelo, por lo que las 
cabezas están levantadas del suelo y las 
está mostrando como trofeo. Mostrando 
las dos cabezas que están muertas 
porque si alguien las está levantando es 
porque no pueden hacerlo por sí solas.  
(P) Siempre lo vi así. Más como un 
bicho. “lo primero que se me vino a la 
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cabeza es la foto del Che Guevara, 
cuando lo mostraron muerto, no sé si 
sirve que te lo comente… pero esa 
sensación me dio. Por eso te decía de 
mostrarlo como trofeo. Me hizo acordar 
esa foto.”  
(P) Lo que más influyó para ver esto y 
recordar lo del Che Guevara, fue el 
ángulo donde veo las cabezas, y que 
están levantadas por esto que está 
pegado a ellas la que me sugiere que las 
está levantando.  Porque si no estuviera 
esto en el medio podría estar volando, o 
se sostienen entre sí, y lo vería como 
dos cabezas escultóricas. Pero el hecho 
de que esté esto ahí… me da que las 
levanta y me da como más agresivo 
también. Más de trofeo y está de frente 
además. (P) Veo la cabeza, los cuernos, 
las patas y lo del medio estaría el 
cuerpo, y está de frente el bicho. 
 
 

 D.C.I. 
 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   

ADICIONALES  
DEMIAN   
24 AÑOS 
MÚSICO 

III Esto es claramente un tipo con smoking 
negro. En una fiesta: moños, 
guirnaldas. Un torso bien definido. Pero 
que es un tipo con smoking no tengo 
dudas.  (P): El tipo en smoking! (P) Acá, 
esto para mí es un moño, clarísimo… 

 

 
 FABULACIONES 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   
ADICIONALES  

 
 

ABRIL 
26 AÑOS 

 
 
 

 
IV 

Como si se hubiera roto la tierra, hay un 
pozo y luego un fuerte, es como si 
hubieran excavado, viene la tierra, un 
pozo y después sigue la tierra y como que 
se está desmoronando algo, como que 
está cayendo algo ahí. (P) Acá es como 
que se construyó el fuerte y acá como que 
se desmoronara la tierra.  (P) No sé es 
como que lo vi y me acordé de Rapunzel 
que la madre la tiene encerrada a ella, no 
es que la tiene encerrada en un lugar así 
sino en un lugar alto. La verdad que no 
sé, es como que me pareció un accidente 
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geográfico vi tierra y no sé porque vi 
tierra, quizás fue a propósito como para 
proteger la ciudad. 

  
VIII 

 
Como si fuera Poseidón pero yo siento 
que es una mujer, como si fuera una diosa 
y estuviera saliendo del agua y tirando 
algo que está arriba, como si quisiera 
meter el cielo… como si tuviera un poder 
algo. Y es flaca y alargada con unos 
brazos largos que vienen del agua, del 
agua que te dije antes, como que se 
desarmó su cuerpo para traer eso de 
arriba. Pero es como si pudiera 
desarmarse ¡está buena ésta!  (P) Estos 
son sus brazos que agarró algo del cielo 
y se lo está llevando. Está haciendo 
mucha fuerza para agarrar esto, y acá sus 
brazos, y por eso digo que es la diosa del 
mar, porque sus brazos son de agua y 
tienen otro color aunque es de ella, 
porque todo es de ella. Acá la cabeza 
fuera del agua … Acá tiene como un aura, 
por eso veo que es toda ella; se 
desprendió parte del cuerpo de ella 
porque está trayendo algo. 

 

  
IX 

 
 Es como cabeza de alienígena y hombro 
de humano, cuerpo humano. (P) sí puede 
ser de un elefante también, esta es la 
cabeza, este es el cuerpo como si 
estuviera parado así, (se para y me 
muestra) ves con las patas abiertas, tiene 
forma de elefante ahora que lo veo, pero 
puede ser un elefante y ser alienígena. 
¿Viste esas películas que te hacen 
parecer una hormiga o una cosa medio 
rara? Eso o un elefante también, pero la 
trompa es medio chica, bueno un elefante 
al que le cortaron la trompa… los brazos 
en jarra y acá le falta, yo lo lleno con mi 
imaginación acá vendrían las piernas 
abiertas. Como diciendo “¡Ja, acá estoy! 
Y creo que habla como… (Me imita un 
personaje que no reconozco diciendo 
“creo que tenemos algo que hacer esta 
tarde) como que se hace el capo. ¡No me 
vayas a internar en un psiquiátrico!   

 
Un toro 
encolerizado (P) 
Viste cuando los 
dibujitos 
animados 
aparecen 
encolerizados y 
como que hacen 
así ¡shfff! (gesto) 
y le sale como 
humo por la nariz, 
y naranja de la 
cabeza, más bien 
como eso (sonríe) 
… medio también 
como si fuera un 
toro guerrero. 
Viste lo que se 
usaba en la edad 
media para 
pelear, como 
unas armaduras 
que te tapaban 
algunas partes, 
bueno esto 
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también está con 
una armadura, es 
un toro que va a la 
guerra, como que 
caminaría como 
humano pero no 
lo veo de dibujito 
animado sino algo 
medio mezcla, 
como viste como 
maléfica tenía 
orejas así y era 
humana, bueno 
este tendría esta 
cara y podría ser 
el cuerpo de 
humano,  
sensación de 
enojado, como si 
estuviera 
soplando (gesto) 
así, no sé por qué. 
 
Ad. 19: Nene que 
le salió mal un 
experimento,  
viste cuando en 
los dibujitos 
explotan y 
aparecen como 
todos quemados, 
y está como 
asustado y vino 
como a decirle a 
la mamá, y como 
que algo le 
explotó, como que 
le salió mal el 
experimento, y 
está asustado. 
Como que es 
medio de dibujito 
esto, -actuando 
un personaje dice 
- “Mamá me salió 
mal el 
experimento de 
ciencias” como 
que le explotó 
como en los 
dibujitos y está el 
humo y el fuego  
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ALOUTTE 

70 AÑOS 

 
VIII 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

IX 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ríe de nuevo. El color… que no sé qué es 
¿naranja? Puede ser… veo también 2 
caras más de 2 personas. Irónicas. Tal 
vez que quieren separarse de esa 
mancha verde pero hay algo… Dios mío 
(exclama para sus adentros) … en lo rojo, 
que les impide una separación total.  (P) 
Me gustaron estas formas (contornea con 
el dedo), como caras de monstruos, con 
cuernitos, acá está la boca, acá está el 
mentón como figuras eh… también 
carnavalescas. (P) medio animal medio 
hombre.  
 
 
 
 
 
 

 
Ad. ↓ También 
puede ser una… 
esto tiene como 
una forma 
humana. Así y así 
(contornea), la 
cadera, el torso, 
pero hay un 
quiebre acá de lo 
que sería la 
columna. (P) esto 
del medio, sin los 
animales. 
Siempre me da la 
idea como de 
écorché, no me 
acuerdo cómo se 
dice en español 
es cuando te 
sacan la piel para 
ver lo que hay 
adentro, si tú le 
sacas la piel a un 
animal no sé 
cómo se dice. 
Siempre es como 
que veo una 
lucha, la idea de 
que podría ser 
alguien que está 
tratando de 
liberarse, para 
mostrarse tal cual 
es, digamos.   

  
X 

  (Gira la lámina) ¿Se pueden ver así? ↓ 
Si das vuelta: como alguien con alas que 
tiene que ver a lo mejor con lo que dije de 
la liberación. Es todo. (P) Sí, yo había 
dicho que si lo daba vuelta había como un 
ser humano con los bracitos levantados 
queriendo volar.  Este, con sus alitas. Un 
cuerpo que se volatiliza, acá podría ser el 
esqueleto que se deshace, que surge… si 
lo veo así, es como que se va separando, 
se va separando y se separa totalmente. 
(P) se va difuminando. Acá arriba es 
cuando se separó totalmente o se liberó. 
Se fue deshaciendo y quedó en esto. Y 
ahí es la personita  
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DEMIAN 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
I 

Dos ángeles con falda larga y mirando al 
cielo… y dos especies de ave tipo águilas 
o grifos que las están sujetando y 
apoyados sobre las piernas.  (P) están, 
abrazadas, acá se le forma la cintura es 
una falda larga que es medio traslúcida. 
¿pero viste que te dije que las estaban 
agarrando como una especie de grifos? 
Bueno, estos serían los grifos. Están 
sujetando a los ángeles, que son mujeres, 
de atrás de las alas, las garras medio que 
se funden con las alas, esto es el copete 
y esto el pico. (P) lo primero que vi fue la 
cintura de las personas o ángeles, que 
como que se esforzaban con un mismo 
objetivo, que en este caso sería alcanzar 
el sol porque me pareció más simbólico y 
más lindo. Yo siempre le busco la poética 
a las cosas. (P) porque acá vi alas y se 
asemeja bastante a un cuerpo de… y esto 
me dio como la idea de pico con una 
cabeza de ave, acá me da la idea de 
volumen, así que eso quizás me… me da 
como la sensación de profundidad y eso 
me hace ver… no me puedo abstraer de 
la profundidad, ya estoy metido, no es 
que estoy viéndola,  lo estoy viendo al 
grifo je je   

 

  
II 

 Acá hay dos figuras animales. Son osos 
que están uniéndose las garras. Tienen 
encima cabezas de pájaros carpinteros y 
esto abajo sería como… una mancha, 
parece sangre, parece que tienen las 
piernas mutiladas. Están bien agarrados 
de una pata y les mutilaron la otra (P) Los 
osos serían estos, que están de espaldas 
y se están apoyando en una pierna, esta 
es la cola. La cabeza de pájaro carpintero 
fue lo primero que me saltó, pero no tiene 
el cuerpo de pájaro carpintero, entonces 
vi todo el oso y me pareció que está 
bastante claro: acá incluso está la orejita, 
lo están mirando al otro y este tiene la 
cabeza más como agachada, cuello de 
oso, así como corpulento, el otro brazo. 
Pero encima tiene la cabeza de pájaro 
carpintero, no sé. Y los osos se están 
estrechando, así como para lograr una 
fuerza, porque también le falta una pata 
¿ves? que acá está cortada la pata. Les 
cortaron la pata, cayeron en una trampa. 
Y por eso la sangre. A uno le falta la pata 

Ad. Esto es como 
una cabeza de 
persona que está 
sin terminar, estos 
son los ojos y esta 
es una especie de 
máscara de 
oxígeno que le 
pusieron porque 
está como en una 
zona tóxica. (P) 
La máscara de 
oxígeno arranca 
acá, en la nariz, 
deja espacio para 
los pómulos, lo 
que sería esta 
zona (señala), 
todo lo negro y ya 
esto sería otra 
cosa, como donde 
está empezando 
el cuello. (P)  La 
boca está como 
metida en la 
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izquierda y al otro la derecha, por eso 
entre los dos hacen equilibrio. la mancha 
de sangre por lo rojo. Yo supongo que es 
como una representación surrealista de la 
pérdida de las patas. 

máscara, este es 
el compartimiento 
para hablar y acá 
sería el cuello, no 
está completa la 
imagen 

 
 
 
 
 

 

 
V 

 
 Y pintura del vuelo de Ícaro. Siento que 
es Ícaro cayendo, es una posición fetal 
está cayendo pero hay algo que lo agarra 
y no permite que caiga del todo. Es 
interesante ésta. Está linda. (P) A Ícaro lo 
vi acá, mirá, esto es la cabeza rizada, que 
está cayendo, esto es parte de las alas, 
todo el resto de lo negro, el brazo, el otro 
brazo, estas son las piernas… es… no sé, 
dije Ícaro porque en realidad como que 
me transmitió la imagen de ese cuadro 
porque lo tengo visto. Está en una 
posición como medio de caída, no la está 
pasando bien. Por el tipo de posición que 
toma, que adopta, como de 
desvanecimiento. (P)  En el momento vi 
algo como que lo estaba agarrando que 
puede ser como un broche, una estaca 
que lo pueda sujetar.  
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VI  Como una especie de Torre.  (P) Esto es 
parte de la torre, termina en una especie 
de sol. Es como… una torre de una tribu 
que venera al sol pero está sin terminar 
porque acá iba a seguir y quedó la 
estructura pero no se terminó el sol. (P)  
podía llegar a ser una columna especie 
de monumento porque no es una 
columna rígida de construcción funcional 
si no una columna típica de construcción 
simbólica. 
 
 ¡Nooo! (sorprendido) y mirá mirá, es un 
castor malvado que está parado sobre 
sus patas traseras y tiene 4 más. Y tiene 
un sombrero tipo de salsa. Y plumas. Es 
malvado pero divertido. Está medio 
excedido de peso. Está visto desde 
arriba, como con la subjetiva. Este no lo 
estamos montando pero está visto desde 
arriba.  (P) Esto me transmitió la 
sensación de que acá hay ojos, los dos 
ojitos ahí y esto me transmitió la idea de 
unos dientes gigantes, con una nariz que 
es lo más negro. Esto sería la carita.  Y el 
cuerpo, está parado sobre sus 2 patas 
traseras, y tiene otros 4 brazos. Tiene 
estos que son como los brazos de batalla 
que no los saca siempre y los dedos 
parece como que está haciendo “fuck 
you” pero igual está de fiesta porque tiene 
el sombrero de plumas (P) como un 
sombrero medio de joda. Me imaginé… 
creo que tiene que ver con Los Castores 
Cascarrabias.  

 

  
IX 

 
 Esto así… bueno, cuando veo con más 
distancia (se aleja la lámina) es 
claramente un marciano muy elegante. 
De los más bellos de la galaxia.  (P) Esto 
me transmitió la idea de cuerpo, esto que 
son hombros con un cuello y esto eran 
ojos. Esto es toda la cara. Todo, el 
marciano es todo. Estos son los ojos, esta 
es la boca, que es tipo un molusco. Y este 
es el cuerpo. Es un marciano muy 
delgado. Es como si midiese 3 mts y 
fuese muy flaco. Y esto me transmitió la 
idea de que era un marciano porque el 
color me dio medio molusco y esto como 
de rey, como algo superior. No sé, es 
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parte del mismo marciano que no 
conocemos pero seguramente existe 

  
X 
 
 

 
 Uh, esto es todo un ecosistema! (se ríe) 
El enemigo de algún juego muy 
complicado. Hay muchas cosas… tiene 
brazos de tenazas, tiene bigotes, un 
casco militar. No parece un buen tipo. El 
malo del juego con sus tarántulas, 
cangrejos, cosas malas. Si tuviera que 
resumirlo en dos palabras, sería 
ecosistema. Acá hay cosas inmersas 
pero… es un ecosistema. Cosas con vida. 
(P) Esto es todo un ecosistema… acá 
puedo hablar de cada forma en particular.  
Es como parte de… es un tipo que 
controla elementos así como cangrejos, 
tiene manos como de tenaza, este 
supongo que será algún bicho marino re 
fulero todo en el contexto de un juego, 
¿no?  estas serían las piernas (en lo 
blanco) porque tiene algas ahí, que no sé 
por qué las tiene ahí colgadas en el 
pantalón, este es un bigote, esto son ojos, 
las cositas esas que salen ahí viste? 
Tiene un casco así tipo… esos que tienen 
el pinche para arriba, tiene manos de 
tenaza. Sí creo que me transmitió mucho 
la idea de enemigo de juego tipo Crash 
Bandicoot que es un juego en donde los 
enemigos son muy coloridos, así y… 
puede ser difícil. Esto no sé si es una 
tarántula, qué se yo, parece un 
molusco… dije tarántula porque me da la 
sensación de que tiene muchas patas 
pero en realidad me parece más que es 
un bicho de mar, por el contexto, digo. 
Porque esto es un cangrejo, esto no sé 
qué mierda es, la verdad que no lo asocié 
a nada, medio que no va, nunca le presté 
atención.  
 
 Sufrimiento. Dos amantes que se quieren 
encontrar, unidos, pero no pueden 
concretar esa unión por sus ataduras. 
Pueden ser fuertes. Sí, me pone triste. 
Como que cada uno viene con su mundo 
y no pueden concretar más allá de las 
pautas comunes que tienen. También 
habla de la libertad, en un punto. Esto es 
todo. (P) Y bueno, claramente porque 
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está mirando a otro y se están mirando 
mutuamente. La idea de alma me dio la 
sensación de que… no tenía figura 
humana sino que eran algo más bien 
similar a un humo. (P) porque no es una 
figura definida. O sea, me pareció que la 
cara… transmite la idea de que son 
humanos pero en realidad no son 
humanos, es algo que tiene que ver con 
la humanidad pero no son humanos 
netamente. Y me dio la sensación de que 
hay nexos, cosas que querían como 
unirlos y cosas a su vez que los aferraban 
como estas cosas que claramente les 
generan un peso y una atadura, pese a 
estas cosas que los unen, estas cosas 
que medio que las comparten pero que no 
los unen. Vi como un amor sufrido ahí. La 
difusión me representa a mí una 
intención, que esté más oscuro hacia la 
confluencia de ambas me da la impresión 
de que es su voluntad. (P)  Yo no lo vi 
como algo físico, sino como algo 
metafísico. No, o sea, no interpreté estas 
formas como que son algo en sí. La idea 
de separación me la transmitió esto que 
acá cambia de color (P) y que no lo 
considero parte de una misma figura, o 
sea, no pertenece. Son cosas que cada 
uno lleva, no sé, pueden ser tipo miedos, 
incertidumbres, sea lo que sea pero que 
representan ataduras emocionales que 
los protagonistas tienen para lograr la 
conexión directa. 
 

 
MARA 

51 AÑOS 
 

 
III 

 
 Ah... ¡mirá! Esos dibujos africanos. Una 
fiesta. Las dos negritas preparando algo 
para comer y digo fiesta porque hay 
movimiento por la posición de las 
negritas. Un caldero. Son esas mujeres 
jirafas con los aros en el cuello o son 
africanas del Folies-Bergere. Hay 
movimiento. Le pasan música y continúa 
la fiesta. (P)En todo. Esto es parte de la 
decoración donde ellas están (señala D 
rojos) y el caldero para preparar la 
comida. (P) Por la postura, es agradable, 
festivo. Estos son los senos de las 
mujeres y los aros de las mujeres jirafas. 
Por el color también. Me hace acordar a 
Josephine Baker (P) Tenía que haber 
algo para comer como en un agasajo.  (P)   
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Algo que cuelga y que está en la pared. 
Están celebrando algo.   
 

 
 
 

 
IV 

 
 ¿Esto qué será? La foto de un gigante 
tomada desde abajo. Los pies más 
grandes y allá atrás la cabeza. Es una foto 
en perspectiva. Está muy cómodo el 
gigante, le gusta que le tomen la foto. 
 El gigante está sentado en un tronco y 
está con los pies así (gesto). (P) lo 
primero que vi fue la suela de los zapatos. 
Y de más grande a más finito me dio la 
idea de perspectiva. Es un gigante 
simpático. (P) Porque lo tenía que sentar 
en algo. (P) Por el ángulo en el que está 
la mancha. Como una ilustración de un 
libro de niños. (P) as dos cosas, porque 
tiene cara de zarigüeya. 
 

 

 
 

IX 
 

 Es un juego de luces. La parte de abajo 
es la pantalla y ahí está el ventilador. Acá 
hay varios velos que están agitados por el 
ventilador e iluminados con la luz que sale 
de abajo. Acá arriba hay telas volando. En 
todo. Esto sucede en una coreografía, en 
un escenario. Son velos o telas. Abajo es 
la pantalla, el ventilador está dentro y de 
ahí salen los velos que se mueven. Es 
una tela de chifonier de seda.  Después el 
juego de luces en general por la mezcla 
de colores. Estas puntas sinuosas de las 
telas me sugieren movimiento. Son telas 
muy transparentes. Los claroscuros que 
hay en los colores.  
 

 

 
MARÍA 

 

 
IX 

 
 El sol saliendo y la luz del sol, plantas, 
lago, paletas de colores que hace el sol 
cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por 
abajo tierra y núcleo de la tierra. Son tres 
capas. Esta llega a través de esta a la 
superficie (va señalando) y se mezclan. 
Cada cosa influye en la otra, hay plantas 
agarrándose a la tierra con esos dedos. 
Hay fusión entre la luz y la planta misma 
donde se mezclan colores. Estos 
agujeros de la nariz como si el sistema 
entero estaría respirando. Es todo un 
…(P) Te digo que es un sistema 
respirando, vivo, me fije en los colores y 
donde está ubicada cada cosa. (P) Las 
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fosas nasales ¿Agua? El color y la 
ubicación ¿Platas? El color y la ubicación 
¿Tierra? Donde está ubicado y el color 
como núcleo simbólico. 
 

 
 

 
X 
 

 
 Órganos internos, pulmones, útero, 
riñones, pájaros dentro, el sistema interno 
funcionando. Tráquea, el plexo, un 
organismo muy abierto, como un estado 
del organismo abierto y funcionando. Las 
demás manchas como la manifestación 
de la energía de ese sistema, esos son 
los pájaros, manifestación energética del 
sistema. Unen como se manifiesta cada 
órgano en el adentro y el afuera. (P) Ya te 
digo que es toda la mancha, es el sistema 
interno del cuerpo que lo veo por sus 
colores y sus formas. Todo lo que es 
materia, es decir órganos lo veo por la 
forma y la ubicación. Lo que está afuera, 
que no son órganos por los colores. Los 
pajaritos por la forma, no es que sean 
pajaritos, lo digo como forma abstracta, 
como cuando decís que relacionas un 
corazón con el amor. 
 

 

 
REG 

54 AÑOS 
 

 
II 

 
 ↑Dos elefantitos unidos por un anillo, 
como comprometiéndose al amor.  Estos 
son los elefantitos, en todo lo gris están 
los elefantes, está cortado no; llega hasta 
acá, sería, cabeza, cuello y parte del 
tronco, estas son las orejitas y unidas las 
trompas por un anillo. (P) El rojo lo asocié 
por el amor, los corazones, y esto es más 
como espíritu, alma – rojos superiores – y 
los veo como que uno está así, y el otro 
así y para la foto…  Es que no pueden 
estar unidos para siempre, entonces es 
como que están unidos para la foto, 
porque el matrimonio tiene anillos pero no 
están…  por eso digo una foto, porque no 
me los imagino andando con eso, pero 
inicialmente no fue así los vi como algo 
real, y después pensé que debería ser 
una foto. (Anillo?) Es este círculo negro 
que se ve en lo que sería las trompas, y 
acá abajo el corazón y esto el espíritu. 
  

 

 
 

 
III 

 Dos personas que dan paso a algo, 
alguien exitoso. (P) Esta es la persona 
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 como la cabeza, el cuerpo, este es el 
culito, la patita, la mano y la apertura así, 
(gesto) de que alguien va a pasar. Los 
dos como en una reverencia, esto es 
exitoso – D central- sería como la vincha, 
solo se ve eso, no se ve cara nada, es tipo 
vinchita, tipo Mickey y camina para acá y 
es imaginario el resto (de la persona) eso 
ya está todo (P) masculinos por la idea de 
Frac pero tienen tacos altos, es medio 
raro pero tienen un Frac (P) esto lo veo 
como más acartonado, más rígido sin 
tanto movimiento, y los tipos actúan pero 
el traje les sostiene la postura, como los 
granaderos pero negro, y la postura de la 
reverencia. (P)  El color yo creo, este rojo 
como que significa avance, tal es así que 
avanza tanto que el resto le hace la 
reverencia. Lo interesante es que no hay 
nada, que con solo este pequeño detalle 
da cuenta que avanza. En cambio esto –
los rojos superiores- no me dice nada. 
Esto lo veo como una paletita, es algo 
como un abanico, no es un abanico es 
algo imaginario, no sé… no es importante 
(insisto) que lo sacaras me dio como 
miedito, en verdad tiene forma de paleta 
de pintor (ríe) cerraría bien ahí. 
 

 
 
 

 
V 

 
 Una Madame, una mujer del 
espectáculo, de la noche con los brazos 
tipo alas haciendo un show. (P) parada 
con los brazos así (gesto) extendidos 
como que tienen volumen, tienen plumas, 
tipo carnaval de Río de Janeiro, es un tipo 
disfraz, (P) no tipo con plumas pero no de 
animal sino de lana porque son como 
gordo. y esto sería como cuernitos (P) sí, 
pero del espectáculo, son como una 
vinchita con unos cuernitos. (P) Mucho 
volumen, plumas rosas  tipo lana es como 
(gesto) que le veo movimiento, cuando 
ella se mueve la lana se estiliza y por eso 
tiene tanto volumen, fíjate que en 
proporción es como el cuerpo de ella, 
imagino que es lana para un lado y para 
el otro (gesto de vaivén) (P) los matices… 
la verdad es que no sé porque dije 
Madame porque es como flaquita la 
mujer, como que el imaginario de 
madame son mujeronas, es mucha 
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cháchara, porque las patitas, las rodillitas 
son muy chiquitas, es obvio que la ropa 
me hizo ver como una mujer de mayor 
tamaño. El color, el rosa (P) sí hay que 
ver que vino primero, me cuesta ver 
porqué rosa, negro no. O sea, veo el 
negro pero pienso rosa de que yo 
recuerde el rosa, de las Voluntarias del 
Hospital, yo fui voluntario de hospital, y el 
símbolo de las voluntarias hospitalarias 
que nació con mujeres es el rosa, que son 
las mujeres que en la guerra lavaban los 
guardapolvos a los médicos y ahí salió el 
símbolo de las voluntarias, como los 
guardapolvos con sangre quedaban 
rosas de ahí surge el símbolo. No lo 
asocio con el rosa de la mujer tonta, viste 
que a las nenas la visten de rosa, no; lo 
asocio a eso a sacrificio, fortaleza. Son 
mujeres fuertes, bueno la madame es una 
mujer fuerte también ¿No? Detrás de esta 
madame está las voluntarias, parece 
como que de mi parte hubo como un 
juzgamiento, de la mujer de la noche pasé 
a casi Madre Teresa si se quiere. 
 

  
VI 
 

 
 Es una vista en planta (gesto) vista de 
arriba, de cómo estas larvas que nace de 
un caparazón y empieza a vivir.  (P) este 
es el caparazón, y se abre y sale la larva, 
la larva que se convierte en mariposa, 
pero ya está convirtiéndose en mariposa 
Primero vi el caparazón y después la 
larva saliendo, ahora es como que veo 
una mariposa y como todo en secuencia, 
por más que sea una sola foto, la 
secuencia es imaginaria. (P) Antes vi el 
caparazón y la larva sin esto, y vi como 
una salida, yo vi el acto ni el caparazón 
como algo muerto ni la mariposa, 
(¿caparazón?) sí no tiene la larva, a mí 
me dio sensación de tortuga pero no 
existe en la realidad, fue una imaginación. 
(P) este color gris medio, no éste –señala 
el tono más claro de grisino éste más 
oscuro que acá, me hizo pensar (gesto de 
tacto) en tortuga, la caparazón áspero, y 
eso me dio la sensación de quietud, no 
tanto de vida sino más bien de retener, 
aplastar y después vi como la apertura –
señala- del caparazón; la diferencia del 
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color negro oscuro y me sugirió como 
algo que se abría, tipo parto algo así, que 
también es rígido porque la mujer –
señalándose sus caderas los huesos son 
rígidos pero hay partos. (¿Larva?) Ahora 
lo veo más como un pene. (P)Vi como un 
gusanito, larguito saliendo, como 
naciendo. (¿Mariposa?) los colores me 
sugirió el volar, el claroscuro implica esto. 
Si lo viera de un tono sería estático esas 
serían las alas y el centro el cuerpo. 
Desde ya que lo que veo es producto de 
mi imaginación porque una larva no sale 
de una caparazón.  
 

  
VII 

 

 
 Es una persona con dos pensamientos 
distintos, uno va hacia un lado, y el otro 
va hacia el otro lado, y los pensamientos 
son congruentes.  (P) acá está el hombre 
y estos son los pensamientos que salen 
de un lado y salen del otro (gesto) (P) Los 
pensamientos son más claros que el 
hombre y como que se van difuminando, 
(P) esto más oscuro, se ve la cabeza, los 
hombros y lo que sería el cuerpo, así 
largo. (P) Viste cuando se prende fuego y 
se van por el aire y ocupan volumen ¿no? 
Como humo, no es como niebla, que se 
expande; lo interesante es que él tiene el 
mismo tipo de pensamiento el A y el B y 
lo que no puede creer que tenga la misma 
imagen, son opuestos y se parecen, el A 
y el B; se enfrentan, se torean… como 
¡Qué te pasa a vos! Y sin final, pero tipo 
Karma lo veo como que le pesa al tipo… 
creo que si se unieran sería más 
tranquilizante para él. El no unirse es lo 
que le genera incomodidad, Karma. El 
hombre es chiquitito y como que esto es 
enorme y me da intriga que pasaría si se 
unen, capaz si se unieran acá se rompe, 
y eso lo liberaría. (P) Tienen forma acá de 
mujeres con rodetes, más bien vieja, 
chusma. También la imagen de tipo 
busto… 
 

 
Ad - Acá también 
veo algo como un 
animal, que 
sostiene al 
monstruito pero 
más bueno, es 
como un caballo, 
la cara de un 
caballo(P)Lo 
interesante es 
como que este 
mira para arriba y 
da como positivo 
y el monstruito 
como negativo 
que mira para 
abajo, y las 
mujeres como 
que enfrentan. 

 
 

 
VIII 

 

 
Dos perritos o animalitos que soportan 
algo positivo, y eso positivo soporta algo 
neutro y eso neutro soporta algo más bien 
negativo. (P) Son perritos, cachorritos 
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que miran para arriba, que sostienen a 
este… (P) Como en el circo, esto puede 
ser una ratita (P) ahora. (P) Antes vi al 
cachorrito y después como que no le 
encontré la vuelta y te dije algo positivo, y 
después algo neutro y después algo más 
bien negativo. (P) Lo vi más abstracto 
(Descripción) está sentado como los 
ositos de peluche cuando compras, está 
como sentadito, esta es la carita, 
trompita, el ojito este color rosa larguito y 
esta una patita y esta otra. Es muy 
chiquitito y mira para arriba es como esos 
tipo bulldog arrugaditos (¿Ratita?) Por la 
forma como que le veo la cabeza, el 
cuerpito y las 4 patas. (¿Positivo?) Como 
que le veo con la patita en el aire como 
disfrutando de una proeza, como que 
puedo, viste cuando eras chiquitito y 
hacías así (gesto) siempre me pareció 
sostén de circo. Y si bien por ahí las ratas 
como que no son muy lindas, a mí me 
generaron algo positivo. (neutro?) sería 
como una placa (¿Ahora?) sí, (P) y una 
placa verde de cromo, no. No es cromo 
ese metal que se pone verde, no sé si es 
cromo, es un metal que queda verde, no 
me acuerdo ahora; viste que antes se 
veían los sapitos que se le tiraban unas 
bolitas y eran un metal verde, más bien 
frío y dije neutro porque no me parece ni 
positivo ni negativo. Los matices me dan 
la sensación de frío. Esto me parece por 
el color (P) un verde con negro… (P) 
Tiene forma más bien de cúspide… de 
tapón, como tapón de corcho, que tiene 
forma – dibuja un triángulo en el aire – y 
tiende a ser negativo, un corcho de sidra 
o champan que cuando sale queda así 
(gesto) bueno éste es el tapón, sin salir.  
 

  
IX 
 

 
 Una personita en medio de dos deseos 
que aunque son iguales, a uno le da la 
espalda.  (P) la personita, viste como ese 
artista francés que hace de hierro, esas 
personitas largas, la personita es ésta, y 
estos los pensamientos (P) Sí, deseos, 
porque pensamientos era el otro – y 
tomando la L VII dice- porque esto no sale 
de él como acá, es como un deseo que lo 
aplasta, lo están encasillando pero lo 
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interesante es que para mí, a este 
(deseo) le está dando la espalda, a 
diferencia de acá (señala L VII)… es un 
tipo, casi la misma que ésta (L VII) pero 
es más estilizado. Son esculturas de 
hierro –las que hace el artista francés – y 
me da la sensación de fuerte, y creo que 
es fuerte, por más que se lo vea largo y 
delgado al tipo (L IX) es fuerte. Y si bien 
la escultura es así, vos lo ves y pensás 
que está bien, que es un estilo, lo ves 
proporcional, no es que ves algo flaco y 
largo. De perfil acá lo veo más hombre, 
como que creció… por más que lo vea 
como escultura.  Pero tiene fortaleza en el 
hombro más que en la cabeza. (P) acá lo 
asocio más a… antes o ahora –lo dice él- 
(P) Sí siempre lo vi como algo abstracto, 
pero ahora veo como que el naranja está 
como contaminando al tipo, que tiene el 
naranja, como lo simbólico está en el 
cuerpo, ¿ves la mancha? Lo tiñe, lo veo 
más como el deseo y lo impregna… al 
principio lo vi como asfixiado, después lo 
vi de espalda… diferente que acá –toma 
la L VII – acá (con L IX) es como que se 
hace carne lo que le pasa, (P) al principio 
lo vi como asfixiado, después al segundo 
lo vi dando la espalda –cuando vuelve a 
ver la lámina- como luchando, ahora lo 
veo como más impregnado, más corporal. 
(P) Lo veo más pececito de color de 
pecera (P) le veo forma de pez (a lo 
naranja) y acá veo como el agua que 
salta, (P) y es como dice el dicho “como 
pez en el agua” como sentirse bien, ¿no? 
Aunque me recordó a los pececitos de las 
peceras… aunque no lo veo en la pecera, 
pero me recordó a los de la pecera, que 
cuando yo era chiquito se me morían los 
peces… igual si bien lo veo en el agua es 
como que le falta como que no lo veo tan 
libre, le falta para sentirse libre. Pero lo 
demás no le veo forma, eran deseos.   
 

 
 

 
X 
 

 
Y todo el mundo ayuda a crecer a esa 
mente, la mente está creciendo con 
ayuda de todo el mundo. (P) Hay una 
carita acá larga, la cabeza los ojitos, el 
pelo, la boquita y todos estos ayudan de 
vuelta hay como algo uno arriba de otro, 
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y le ayudan a crecer a esa cabecita 
porque como que se está elevando, por 
eso dije mente, porque crece para arriba, 
pero todos aportan. (P) Lo que está arriba 
es la mente, y este ojo a diferencia de los 
otros es como que tiene pestañas –gesto 
de arqueadas- no son postizas es como 
cuando se pintan las mujeres, pero es la 
cabeza de un hombre.  No tanto femenina 
la pestaña sino que es visible, es como 
hablé mucho de ojos, todos eran bolitas y 
acá no es como que acá es un ojo como 
“¡Ojito!”  Como un “cuidado conmigo”, con 
sus pestañas está dejando un mensaje, 
sino lo confunden (P) lo pueden atropellar 
más, con el rímel pone el cartelito de 
¡Ojo!... (Luego de un rato ¿Qué te 
quedaste pensando?) porque la mujer… 
porque la mujer cuando se pinta es para 
gustar al hombre, ya desde chiquitita, el 
hombre no puede, ¿no? Los ojos… algo 
de la mirada hay, es como que todo se 
resume a eso la mirada Siempre vi el 
gesto d ayuda, como que están (P) estos 
animalitos con gesto de ayuda. A la 
acción que están haciendo (P)Unos 
caballitos de agua (P)  y se apoyan en 
esto que no son animales, (P) más 
terrenal (P) tierra el color este rosa fuerte 
y esto está unido a esto y esto a esto, todo 
esto es tierra, es la base pero tierra, la 
tierra significa mucho para el hombre, 
porque muere y se va a la tierra, no la 
base de una escultura sino algo más real, 
no tan imaginario más real, tierra. No 
discrimino nada más, que coincide con lo 
primero que es un globo terráqueo ¿no? 
Si eso nada más… -Es más un chanchito 
que un caballito de agua, tiene más forma 
de chanchito.  Creo que pensé en 
caballito de agua porque los veo como 
sensibles, asexuados. Y nada más. 
 

 
ROMA 

70 AÑOS 
 

 
IV 

 
 Lo primero que me pareció fue un 
murciélago aplastado, le está saliendo un 
murcielaguito por abajo, parece todo piel, 
pelo. ¡Le falta belleza para que parezca 
una nube! (P) Todo es el murciélago y 
éste el murcielaguito y está aplastado y la 
idea me la da la tridimensión. Es como 
que tuviera espesor por los colores, cómo 
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están pintados ¿no? La idea de textura. 
Está saliendo el murcielaguito que este es 
su cuerpo, tiene como unas alitas muy 
chiquititas. (P) “Por ahí el murciélago está 
muerto y el murcielaguito no porque lo 
aplastaron”. (P) Y Cómo si tuviera un 
útero, como si hubiera comenzado a salir 
de una especie de parto. El murcielaguito 
está pero no sé si va a vivir o no. O sea, 
en el ínterin que el murciélago está 
pariendo es aplastado 

  
VIII 
 

 
“Me gusta que tenga colores” 
 Veo dos animales en los rojos, -
señalando- trepándose.  (P) Señala, tipo 
castores y me da un Peludito el rosa con 
blanco así los pelitos.  Sí, no existe, pero 
diría un chancho si fuera con esa forma. 
Pero lo pintaron de rosa, se tiñeron en el 
agua. Estaban tiñendo ropa y estaban los 
castores y se tiñeron los pelos.  

 

  
IX 
 

 
Esto acá como que saliera la vida.  (P) lo 
central. Como saliendo del agua del 
útero. (P) Me da la impresión que sería 
como un ser sobrenatural, un aura.  
Porque está como difuminado, eso que 
parece útero, parece nubes, parece cielo. 
(P) Por lo blanquito celeste, porque es 
transparente porque parecía agua, sería 
esto como una virgen, un espíritu santo. 
No me da la figura del todo, pero está ahí, 
en un útero-cielo (P) y una criatura 
sobrenatural.  
 

 

 
SULEIKIN 

 

 
III 

 Dos personas, son mujeres cargando 
una especie de bolsa, tienen cuellos 
largos, como las africanas que usan 
anillos en el cuello. Una mariposa en el 
medio. (P) Es una misma escena. Esto es 
una mariposa grande africana, por la 
forma, podría estar saliendo de la bolsa, 
abren la bolsa y sale la mariposa. Ahora 
me parece que estos podrían ser monitos 
colgados de la cola.  Es como mágico, 
como una especie de show de magia, 
abren la bolsa y sale una mariposa 
gigante. 
 

 
 

 
TOMAS 

CABALSA 

 
V 

 
 Dos cabezas de perfil acostadas, con el 
cuello levemente levantado como si 
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37 AÑOS 
 

alguien en el medio estuviera 
levantándolos y está así como 
mostrándolas. (P)  lo que vi acá es como 
a una personita, con cuernitos, que las 
está sosteniendo a las dos cabezas y las 
está levantando. Porque acá estaría el 
suelo, por lo que las cabezas están 
levantadas del suelo y las está mostrando 
como trofeo. Mostrando las dos cabezas 
que están muertas porque si alguien las 
está levantando es porque no pueden 
hacerlo por sí solas.  (P) Siempre lo vi así. 
Más como un bicho. “lo primero que se 
me vino a la cabeza es la foto del Che 
Guevara, cuando lo mostraron muerto, no 
sé si sirve que te lo comente… pero esa 
sensación me dio. Por eso te decía de 
mostrarlo como trofeo. Me hizo acordar 
esa foto.”  
Si no estuviera esto en el medio podría 
estar volando, o se sostienen entre sí, y 
lo vería como dos cabezas escultóricas. 
Pero el hecho de que esté esto ahí… me 
da que las levanta y me da como más 
agresivo también. Más de trofeo y está de 
frente además. 

  
X 
 

 
 Muchos animales alrededor y una mujer 
en el medio, no está desnuda del todo 
tiene como una prenda puesta. (P) La 
mujer acá, todo esto… esta puede ser la 
cabeza chiquitita, este puede ser los 
hombros, pero esto es lo que vi como el 
cuerpo, este un corpiño. Después vi 
animales por todos lados, cangrejos y 
otros animales pero no sé qué son.   Acá 
tenés dos bichos raros saltando al cuerpo 
de la mujer. Están más parados y como 
haciendo equilibrio en el cuerpo de la 
mujer. “Yo veo a los bichos alrededor de 
la mujer como adorándola, como si ella 
estuviera en un altar.”  
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 F.F.F. 
 

SUJETO          L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   
ADICIONALES  

ABRIL 
26 AÑOS  

ACTRIZ 

7 
FFF WS -+, WS -+, DS +, DdrS +, WS -+, WS +-

, SD +- 
 

 I  En macro veo la cabeza de una hormiga, 
pero gigante…  o algo medio malo (P) Esto, 
en todo, como si tuviera cuatro ojos… 
porque hay 4 espacios y bueno pensé en 4 
ojos 
WS -+ 
 
 Acá veo como un monstruo medio cabezón 
con las patas y brazos (P) Describe -
señalando los espacios en blanco– no me 
parecen ojos, me parece más como si ese 
fuera la respiración de su cara de monstruo.  
WS -+ 

 

 II  O un Animal visto desde arriba como un 
cocodrilo, una cocodrila porque tiene 
vestido (P) Describe… éstos son los ojos, 
la boca y acá como que viene el cuerpo y 
como vi un vestido pensé en Cocodrila… un 
vestido de vuelo como el de Marilyn 
(Monroe). 
DS + 
 
 Acá como si fuera Un fantasma malo, que 
tiene cara de malo y está gritando. Describe 
lo blanco es parte del rostro. (P) Describe. 
DdrS + 

Ad: Monstruo 
triste con los 
bracitos raros y 
las patas, es 
medio deforme 
porque su panza 
es su cara, 
¿Entendés?  
WS -+  
 

 X  Una especie de planisferio pero también 
medio abstracto. (P) en todo como si fueran 
islas, como que todo lo blanco fuera el agua 
y cada color fuera un país 
WS +- 
 
 Acá veo un ojo. Como si fueran dos 
bichitos de mar medio deformados, porque 
están como mal, su boca abierta y su 
cuerpo feo. (P) Le veo el cuerpo, las patas, 
la boca abierta y el ojo acá (¿Ojos?) lo 
blanco. 
SD +- 
 Acá (ríe) hay algo como carnaval, alguien 
disfrazado de carnaval y se está riendo, es 
como uno de los insectos está disfrazado 
de carnaval y está contento.  
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BENJAMIN 
26 AÑOS 
MÚSICO 

2 
FFF 

WS +, DdrS +  

 I  Cara de dragón, algo demoníaco, no veo 
nada más.  (P)  Lo veo en todo. Tiene los 
ojos blancos, la boca, sonriendo (P) desde 
antes. Gestualmente parece malvado. Acá 
los cuernos y acá las orejas. 
WS + 

 

 X  Y así una cara asiática, con bigotes, ojos 
amarillos. Algo de los 70’s.  (P) sí (va 
señalando) Los ojos amarillos, el pelo, la 
nariz, los bigotes. 
DdrS + 

 

DEMIAN 
24 AÑOS 

MÚSICO 

7 
FFF 

WcS +, WiS -+, DWS +, WS -+, WS +, WS 
-+, DdrS + 

 

 I  Ad.  Quizás es 
como… la cara de 
un zorro, ¿no? (P) 
El blanco son los 
ojos. 
WcS + 

 II  Ad. Esto es como 
una cabeza de 
persona que está 
sin terminar, estos 
son los ojos y esta 
es una especie de 
máscara de 
oxígeno que le 
pusieron porque 
está como en una 
zona tóxica. 
WiS -+ 

 III  Esto es claramente un tipo con smoking 
negro. En una fiesta: moños, guirnaldas. Un 
torso bien definido. Pero que es un tipo con 
smoking no tengo dudas. 
DWS + 

 

 IV  Estoy muy con el reino animal, me 
parece…Veo indefinidamente la figura de 
un toro. Como que lo estuviera montando, 
visto desde la (cámara) subjetiva. Medio 
demoníaco, tiene una montura. Tan salvaje 
no es si tiene una montura. Pero sí, es un 
animal salvaje visto desde arriba.    
WS -+ 

 

 VIII  No veo… bah, sí. No veía un sentido de 
unidad hasta que vi desde afuera (aleja la 
lámina). Es un traje de soldado mongol. Me 
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imagino Atila el Huno. Por todas las pieles 
que usa, el sombrero y lo robusto, tiene que 
ser un soldado. (P) En todo y describe. 
WS + 

 X   ¡Uh, esto es todo un ecosistema! (se ríe) 
El enemigo de algún juego muy 
complicado. Hay muchas cosas… tiene 
brazos de tenazas, tiene bigotes, un casco 
militar. No parece un buen tipo. El malo del 
juego con sus tarántulas, cangrejos, cosas 
malas. Si tuviera que resumirlo en dos 
palabras, sería ecosistema. Acá hay cosas 
inmersas pero… es un ecosistema. Cosas 
con vida.   
WS -+ 
 
 Abajo es como un italiano. (P) Mirá, es re 
puntual lo que vi. Esto es como una figura 
humana (señala con el dedo). Boca, 
mentón y labios. Es como un perfil humano. 
Eh… y dije, bueno ¿por qué hay un perfil 
humano ahí nada más?     
DdrS + 

 

MARA  
BAILARINA 

2 
FFF 

WS +, DWS +  

  II  Ad.: () Ahora veo 
dos personajes de 
perfil. Es una 
danza rusa, 
dándose con las 
manos y 
agachaditos 
(gesto), con un 
gorro rojo. (P) 
Porque vi una 
mano contra la 
otra mano. 
(P)Gorro, manos, 
rodillas, pies, el 
cuello y una barba 
blanca.  
(P) Hombres. 
WS + 

 X La torre Eiffel. Como un cuadro de esos 
pintores tipo Naif. Esta es la avenida de 
Champs Elysées. Luces. Todo muy festivo. 
Estos son fuegos artificiales. Y esta es la 
silueta de una mujer mirando de frente el 
espectáculo. Parece una princesa hindú o 
siria por el tocado que tiene puesto en la 
cabeza. Como están festejando el 14 de 
julio ella está disfrazada. 
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DWS + 
MICHU 
34 AÑOS  
MÚSICO 

3 
FFF 

WS +, WS +-, DdrS +  

 I Un Carnero. (P) Es como la cabeza de un 
carnero. Acá están las orejas, estos 
podrían ser los ojos, todo esto la cara. La 
forma. 
WS + 

 

 II   Dos mariscos.  (P) Esto sería la cabeza, 
acá en lo blanco la cara, y el resto el 
cuerpo. Y por el color rosado y la forma. 
WS +- 

 

 III  Un dragón. (P) Sería la cara. Acá estaría la 
nariz (señala en la lámina D2), éstos los 
ojos (señala en la lámina el D10), estas las 
facciones de la cara, lo blanco la cara, y 
esta la boca (señala en la lámina el D5). Y 
esto las sombras de las facciones, de los 
ángulos de la cara. 
DdrS + 

 

REG  
50 AÑOS  

PINTOR 

2 
FFF 

WcS -+, WcS +  

 I  Un gatito mirando detrás de algo un 
enrejado, pero ese enrejado tiene a su vez 
pajaritos o animalitos.  (P) Describe está 
detrás de un enrejado y lo veo de frente. 
¿Enrejado? Señala forma con su dedo una 
curva que toma la línea de base blanca de 
los espacios en blanco. 
WcS -+ 

 

 III 
 

 Dos personas que dan paso a algo, alguien 
exitoso.   (P)  Esta es la persona como la 
cabeza, el cuerpo, este es el culito, la patita, 
la mano y la apertura así, (gesto) de que 
alguien va a pasar. Los dos como en una 
reverencia, esto es exitoso –señalando el D 
central- sería como la vincha, solo se ve 
eso, no se ve cara nada, es tipo vinchita, 
tipo Mickey y camina para acá y es 
imaginario el resto (de la persona) eso ya 
está todo. 
WcS + 

 

RLN 
41 AÑOS 

AGENTE DE 
PRENSA 

2 
FFF 

WS +, DdrS +  

 II  Lo primero que vi es como una cara con 
una barba. Los ojos serían los rojos, el 
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mentón, la nariz... como medio seria. (P) 
Todo. Tipo Frank Zappa mirando para 
arriba. Antes. La forma. 
WS + 

 IX  Ad. Alienígena. 
Torso, cuello, 
cabeza, ojos. 
Forma. 
DdrS + 

RITA  
43 AÑOS 

DIBUJANTE 

3 
FFF 

WS -+, WS +, DdrS +  

 I  Zorro visto de frente, con cuatro ojos, 
mirando tenso, expectante. Por las líneas 
para abajo (señala en los espacios blancos) 
que dan esa sensación. (P) Lo veo en todo. 
Estos (S) son dos ojos, estos (S) otros dos 
ojos, las orejas. 
WS -+ 

 

 IX  Se pone cada vez peor! No sé qué veo….  
Todo muy galáctico… Un hombre, un ser 
galáctico, con una especie de máscara y un 
gran cráneo. Y acá la parte de los hombros. 
Me hizo acordar a una película de los 80. 
(P) Esta imagen tiene como dos planos. Es 
como un ser galáctico, con un gran cráneo 
y ojos, tipo “Mars attack”. Tapado, o 
decorado, como si fuese una especie de 
rey con una máscara. Acá los colores 
tienen que ver, y también las 
transparencias, y los planos… Todo este 
firulo caprichoso que rodea la imagen me 
parece por encima. (P) Este matizado.  
WS + 

 

 X  La cara de un señor con mostachos. (P) 
Tipo camionero, con el pelo largo y los 
mostachos. Acá los ojos. 
DdrS + 

 

ROMA 
70 AÑOS 
ACTRIZ 

6 
FFF 

WS +, DS +, DdrS +, SW +, WS +, DdrS +  

 II  Una Mariposa rara. (P) Describe el cuerpo, 
estas manchas, serían las manchas de 
colores de esta mariposa exótica, que tiene 
su color tan extraño para una mariposa 
pero como un color exótico para 
metamorfosearse en la naturaleza. 
WS + 

 

 III  Lo que estaba abajo que me parecía un 
cuenco de cristal puede ser además la 
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cabeza de una persona con barba y patilla, 
los ojos, la nariz, el cuello, las cejas. 
DS +  

 IV  Los dos orificios que salen de cada 
costado, no sé por qué me hace acordar a 
un cráneo, que sale para los costados, uno 
a la derecha y el otro a la izquierda. (P) todo 
es pelo y este el cráneo como deformado 
por eso se ven los ojos así. (P) por los 
colores  
DdrS + 

 

 VII  Todo lo blanco que queda en el medio de 
las dos mujeres, parece una forma de algo, 
un adorno, una lanza. Ahora me parece 
toda una estructura de metal toda tallada, 
como un adorno, que tiene polleras, falda. 
Tiene que ver con la mujer. (P) sería todo 
incluyendo lo blanco.  
SW + 

 

 VIII  El mundo podría ser también. (P) Todo lo 
redondo, y los animales éstos sosteniendo 
esto, como la creencia antigua que los 
animales sostenían el mundo, la tierra, el 
globo terráqueo. (P) Ahora los animales 
son menos identificables con unos reales, 
sino figurativos, inventados por los que 
necesitaban hacer creer que eran 
sostenidos por algo 
WS + 

 

 X  Una pintura tipo Dalí (P) Así, en toda la 
forma (Señala el D19 junto con los 
elementos de su interior tomando blanco)  
DdrS +  

 

SULEIKIN  
42 AÑOS 
ESCRITOR 

3 
FFF 

DdrS +, WS +, WS +  

 I   De otra manera un rostro. (P) Ni animal, ni 
humano... es una cosa rara, tipo ser mítico. 
Labios humanos, pero tiene un cuerno. Ojo 
y mentón. 
DdrS + 

 

 IV  Un rinoceronte, no, un jabalí.  (P) De frente. 
Todo. Ojos, nariz y colmillos. Por el blanco. 
Pelos... tonos diferentes. Áspero. 
WS + 

 

 IX  Qué difícil... Un señor tipo zar, con bigotes 
o pelo a los costados, podría ser un 
personaje de Submarino amarillo (P)Todo. 
Traje, el saco está perfecto, para ver el 
resto hay que esforzarse un poco. Como 
con volumen por el sombreado, con 
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hombreras, el cuello. Bigotes, ojos, pelo. 
Todo por la forma. Acá pelado. Medio 
psicodélico. 
WS + 

 6 
FFF 

WS+, (DdrS+), (DdrS+), WS+, WS+, DdrS-
+ 

 

TOMÁS 
37 AÑOS 
PINTOR 

I Y como dos ojos, como si fueran dos 
monstruos a los costados (P) en Todo. Yo 
veo dos monstruos, acá veo el ojo –señala 
uno y otro ojo – esto sería la nariz y la boca. 
Son dos porque veo un ojo de cada 
monstruo. (P) Sólo las caras, siempre vi 
sólo el rostro. Están de frente pero no se le 
ve el otro ojo. Los cambios de intensidad de 
color me sugieren volumen y gestos, 
rasgos, lo blanco sería el perfil de un hocico 
y una boca. 
 

 

 II  Ad.  Acá veo un 
antifaz. (P) En 
todo lo negro, acá 
sería el hueco de 
la nariz y acá 
como los ojos en 
las manchas 
rojas, y con todo 
lo negro un 
antifaz. En todo 
en realidad, sería 
un rostro más que 
un antifaz. Acá 
estarían los ojos, 
esto la frente 
como más para 
arriba  
–Señala lo 
blanco- esto 
sugiere no está 
dibujada, estas 
dos cosas para 
abajo, no está 
nada definido 
pero da la silueta 
de un rostro, un 
rostro delgado 

 III  Ad. Al seguir 
mirando podrías 
ver como el torso 
de un hombre, 
donde esto sería 
el pecho, aunque 
podría ser de una 
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mujer también. 
Estos serían los 
hombros… y se 
podría armar el 
cuerpo, incluso 
sugiere una forma 
de silueta. 

 VI   Una flecha ya disparada, está como en 
movimiento está como viajando. Parece 
como que algo ya penetró y está saliendo. 
(P) La imagen es así, esta es la punta, las 
plumas que en realidad están atrás las 
plumas no acá, pero me sugirió igual la 
flecha y termina así, y el resto es el cuerpo 
que fue atravesado 
 

 

 IX  Un rostro, una cara, una especie de 
monstruo. (P) En todo. Vi dos ojos acá, 
como cachetes, frente, cabeza, y esto 
como los dientes grandes, uno, dos, tres y 
cuatro. Veo el rostro de un monstruo 
 

 

 X Muchos animales alrededor y una mujer en 
el medio, no está desnuda del todo tiene 
como una prenda puesta (P) la mujer acá, 
todo esto … esta puede ser la cabeza 
chiquitita, esto pueden ser los hombros, 
pero esto es lo que vi como el cuerpo, este 
un corpiño, (P) forma y color, le veo el 
pecho, panza, vagina, piernas, ovarios. (P) 
y como la forma y la ubicación. 

 

 

 
 LIEN 

SUJETO         L EN   RESPUESTAS   PRINCIPALES  
EN RESPUESTAS   
ADICIONALES  

ABRIL III  
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 

 Acá veo Dos humanos enfrentados 
mirándose de perfil, están en una posición 
rara, tienen una nariz grande, como si 
fueran hermafroditas porque tienen tetas y 
un pitito. 

 (P) Pero están como así (gesto) no se 
podrían sostener, están como tendrían que 
tener algo para estar apoyados sino se 
caen, están con las piernas extendidas y 
están como agarrados de algo porque no se 
puede sostener una postura así, si son 
humanos (P) pero siempre los vi como un 
dibujo. 
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VII 
 

 

Acá hay como si fueran Dos Ancianos, 
como la cabeza de perfil, y ellos dos de 
espalda y mirando hacia arriba, como la 
cabeza y esta parte del torso y tienen barba 
y una nariz chiquita.  

 (P) están como recostados en algo, sería 
un tronco o algo así… 

 

Acá veo como una mujer del torso para 
arriba y un hombre diminuto que está 
apoyando su frente en algo, lo veo como 
triste por algo, pareciera que es gordito y la 
cabeza más redonda que la de ella.  

(P) esto es donde están apoyados, esta es 
la cabeza de él que es más redonda como 
si estuvieran apoyados así (gesto) ella me 
da la sensación de mujer porque parece 
que tiene como túnica como la Virgen, están 
apoyados esta es una cabeza, la otra y este 
es el cuerpo… 

ALOUETTE II  
 
 
 

 
 

 
V 

 Dos cabezas de animales que se 
confrontan. Eso, nada más. 

(P) Se unen, se buscan, se pelean con sus 
dos patitas. A lo mejor son dos machos que 
se pelean por una hembra. (P) Dos osos, 
como dos cabezas de osos (describe). 

 

Es… por un lado se puede ver como dos 
picos. Eso. 

 (P) Pueden ser dos también… dos pájaros 
que se unen, se comunican, se hablan, bah, 
no se “hablan”. 
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DEMIÁN I 
  

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
II  

 
 

 
 
 

 
 
 

 
 

 
 
    III 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

V 
 
 

 

Dos ángeles con falda larga y mirando al 
cielo… y dos especies de ave tipo águilas o 
grifos que las están sujetando y apoyados 
sobre las piernas. 

 (P) están juntadas, abrazadas (…) ¿pero 
viste que te dije que las estaban agarrando 
como una especie de grifos? (describe) … 
las garras de las patas delanteras están 
sujetando a los ángeles, que son mujeres, 
de atrás de las alas, las garras medio que 
se funden con las alas, esto es el copete y 
esto el pico (…) que se esforzaban con un 
mismo objetivo, que en este caso sería 
alcanzar el sol… 

 

Acá hay dos figuras animales. Son osos que 
están uniéndose las garras. Tienen encima 
cabezas de pájaros carpinteros y esto abajo 
sería como… una mancha, parece sangre, 
parece que tienen las piernas mutiladas. 
Están bien agarrados de una pata y les 
mutilaron la otra. 

(P) Los osos serían estos, que están de 
espaldas y se están apoyando en una 
pierna, esta es la cola (…) Y los osos se 
están estrechando, así como para lograr 
una fuerza, porque también le falta una pata 
(…) por eso entre los dos hacen equilibrio…

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Y pintura del vuelo de Ícaro. Siento que es 
Ícaro cayendo, es una posición fetal está 
cayendo, pero hay algo que lo agarra y no 
permite que caiga del todo. 

 (P) En el momento vi algo como que lo 
estaba agarrando que puede ser como un 
broche, una estaca que lo pueda sujetar.  

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 Ad. Después 
como… una 
cabeza de pájaro, 
sin ningún 
contexto, es una 
cabeza de pájaro 
en un cuerpo 
humano como que 
está medio 
apoyado así en 
una barra  
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VII 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
X 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

Es una anciana que se le está volando la 
coleta. Bah, son dos, yo te diga una 
porque… *señala la otra* tienen el brazo 
como si estuvieran bailando y una falda 
larga que hace como que se fundan en ella. 
Chocan los pies debajo. 

 (P) como saltando y estrechándose en el 
aire. Yo me las imaginé juntas, no sé, están 
bailando foxtrot y se chocaron ahí. 

 

Sufrimiento. Dos amantes que se quieren 
encontrar, unidos, pero no pueden 
concretar esa unión por sus ataduras. 
Pueden ser fuertes. Sí, me pone triste. 
Como que cada uno viene con su mundo y 
no pueden concretar más allá de las pautas 
comunes que tienen. También habla de la 
libertad, en un punto. Esto es todo.  

 (P) Y me dio la sensación de que hay 
nexos, cosas que querían como unirlos y 
cosas a su vez que los aferraban como 
estas cosas que claramente les generan un 
peso y una atadura, pese a estas cosas que 
los unen, estas cosas que medio que las 
comparten pero que no los unen. Vi como 
un amor sufrido ahí (…) representan 
ataduras emocionales que los 
protagonistas tienen para lograr la conexión 
directa. 

MARA  
 
 

II   
 

 Adic. Ahora veo 
dos personajes de 
perfil. Es una 
danza rusa, 
dándose con las 
manos y 
agachaditos 
(gesto), con un 
gorro rojo.  

 (P) Porque vi una 
mano contra la 
otra mano… 

REG II 
 

 

 
 

 Dos elefantitos unidos por un anillo, como 
comprometiéndose al amor. 

(P) unidas las trompas por un anillo (…) Es 
que no pueden estar unidos para siempre, 
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X 

entonces es como que están unidos para la 
foto…  

 

Y todo el mundo ayuda a crecer a esa 
mente, la mente está creciendo con ayuda 
de todo el mundo. 

(P) Unos caballitos de agua (…) y se 
apoyan en esto que no son animales, (P) 
más terrenal (P) tierra el color este rosa 
fuerte y esto está unido a esto y esto a esto, 
todo esto es tierra… 

 

RITA  VI 
 

Y dos personas también, en espejo. 
Monstruosas, también. El rostro de perfil…. 
Muy caprichoso todo. 

 (P)Estos perfiles alargados, las narices 
están pegadas.  

 

 

SULEIKIN  II  Dos personas bailando, pienso en los 
derviches, que tienen un gorrito acá. 

 (P) Apoyando mano contra mano… 

 

TOMÁS II 
 
 

 
 
  VIII 

 
 
 
 
 

 
 

IX 

 Dos gorilas chocándose las manos, 
parecen lastimados. 

 (P) Sugieren que están chocando las 
manos.  

 

Acá veo nuevamente una flecha, como 
partiendo algo en dos. Dejando dos partes 
aparentemente simétricas, y en cada parte, 
parecen como animales, dos animales 
iguales, y dos animales sentados. Y todos 
uniéndose. 

 (P)pero todo se une, porque las líneas se 
unen acá… 

 

(…) y abajo como parte del cuerpo, el 
corazón, el intestino, “pero todo forma un 
monstruo”. 

 (P) Esto me dio corazón anatómico, 
conectado como a este tentáculo (…) Son 
dos órganos conectados acá con algo… 
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  V.  ELABORACIÓN A PARTIR DE NUESTRAS OBSERVACIONES 

 

                                                                               "...eviter de tomber dans l´écueil de la chasse ou  

                                                                                   pathologique qui trop souvent sert d´ image de  

                                                                                   marque au test"... 24  Catherine Chabert 

                                                                

                                                                                  “Cerrados y dormidos, los ojos ven. De ahí que  

                                                                                   sea más adecuado decir que el psiquismo  

                                                                                   humano no cesa de crear y procesar la realidad,  

                                                                                    a veces en sueños y a veces despierto.” 

                                                                                            Paul Preciado, Un departamento en Urano 

 

 

Como dijimos, tomaremos aquellos FE de los  dos grupos (figuran en el cuadro 

del punto anterior) que nos permiten algunas reflexiones no tanto respecto de su 

clasificación sino de su interpretación, en referencia a procesos creativos y su 

relación con  la salud psíquica.  

Hermann Rorschach describió a las personas imaginativas como aquellas 

capaces de “refugiarse en las esferas introversivas de su personalidad 

excluyendo transitoriamente y en forma más o menos activa el pensamiento 

adaptado a la realidad, experimentando, al hacerlo, determinadas sensaciones 

placenteras. Esta reacción – añadía- puede ser más o menos frecuente y 

prolongada, más o menos volitiva, más o menos productiva o receptiva”25 

En relación a ello se preguntaba si su técnica podía ayudar a diferenciar, en los 

sujetos imaginativos, si se trataba de fantasía creadora (productiva) o  fantasía 

“receptiva”. Aunque en principio plantea dudas al respecto, dice luego que los  

 

 

 
24  Evitemos caer en la trampa de ir a la caza de patología, que demasiado a menudo es presentada 
como marca del Test 
25 Rorschach, H   Psicodiagnóstico, Cap. IV, 12 
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sujetos dotados de fantasía productiva, pueden llegar “a vincular una serie de 

asociaciones para formar una respuesta global combinatoria secundaria, 

interpretando escenas complejas”. No es un dato menor para nosotros que al 

enumerar la riqueza de los recursos puestos en juego por tales sujetos añada 

que además de mostrar una sucesión descuidada de las localizaciones, también 

la afectividad es en ellos “inestable en grado sumo”.  

Subraya además, al diferenciar sujetos creativos de los “confabulatorios”, la 

característica de los primeros de realizar una interpretación o formación 

asociativa más compleja que los segundos. Y añade: “realizando la labor de 

asociación de una manera complicada, aunque con un tono placentero que le 

produce al sujeto la impresión de estar jugando”. 

 

Nuestro trabajo anterior se centró en la creatividad, es decir, la fantasía 

productiva, y  el observar que la complejidad de las respuestas incluía   muchas 

veces  la presencia de ciertos FE, dio lugar  al trabajo actual,  profundizando  en  

el análisis de  los  mismos. 

En las producciones de nuestros artistas y pacientes en seguimiento 

observamos que muchas veces ciertos FE  se hallan presentes en una misma 

respuesta, por lo general  compleja entonces, no sólo por la combinación de las 

áreas de la mancha  y  los  determinantes , sino también  la de los  FE.  

Aquí, no obstante, los analizaremos por separado en función de la especificidad 

que permite abordar diferentes  cuestiones teóricas.  

 

Combinación confabulatoria 

Al analizar la frecuencia y características de este FE en los protocolos de 

pacientes en seguimiento por un lado, y artistas convocados por otro, surge el 

primer dato duro: su número es mayor en los Rorschach de nuestros artistas, y 

lo es no por la suma total (cantidad de respuestas en que aparece), sino porque, 

salvo uno, lo presentan todos los sujetos participantes. En los pacientes en 
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seguimiento, en cambio, no sólo notamos su ausencia en algunos, o menor 

cantidad, sino que, salvo en uno (Jorge), la fantasía expresada en tales 

respuestas aparece con menor despliegue.      

En su texto “Los sujetos trágicos”, Ricardo Piglia (1997) resume la frase con la 

cual Jung le responde a Joyce, quien lo consultara por su hija esquizofrénica a 

quien impulsaba a escribir, aduciendo que ella escribía lo mismo que él, frente a 

lo cual Jung responde: “Pero allí donde usted nada, ella se ahoga”, y  agrega 

Piglia : “es la mejor definición que conozco de la distinción entre un artista y… 

otra cosa, que no voy a llamar de otro modo que así”. Esa “otra cosa”, agregamos 

nosotros, implica angustia difícil de soportar y defensas patológicas frente a la 

misma.  

En nuestro trabajo anterior acerca de creatividad y sublimación, habíamos ya 

tenido en cuenta este texto de Piglia, al referirnos a la materia prima de la 

creatividad, anclada en raíces inconcientes, que implica, en sujetos que pueden 

utilizar su capacidad creativa transformando la realidad y compartiéndola con 

otros, dos rasgos fundamentales: tolerancia a la angustia que tal movilización 

supone, y cierta porosidad intrasistémica sostenida por procesos terciarios. 

Pensamos que la mejoría en algunos de nuestros pacientes se expresa no 

porque presenten menos de estos FE (como inicialmente pudimos suponer), sino 

porque justamente los pueden mantener y/o descubrir, sin excesivo malestar, 

atreviéndose ahora “a jugar” con la fantasía (algo comparable a la clínica con 

niños, donde muchas veces la mejoría  se expresa en el logro del placer de jugar 

con otro).  

Si bien lo lúdico puede aparecer expresado de forma directa en el contenido, lo 

rescatamos aquí especialmente como la capacidad de disfrutar, de jugar con las 

imágenes que las manchas suscitan en cada uno. Aunque no se presente de 

manera manifiesta, se trata de “poner en juego” la fantasía.  

Es posible que la expresión de dicha capacidad lúdica -indicador innegable de 

salud mental- aparezca de modo más generalizado y desplegado en los 

protocolos de los  artistas porque nuestra invitación al convocarlos facilitó aún 

más esa condición que poseen (les pedimos colaboración para una investigación 

sobre creatividad). Y nos permitieron entonces “entrar al taller” que, en profusión 
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y desorden, contiene la materia prima.  Con nuestros pacientes la convocatoria 

es para seguir trabajando y tal vez se muestran más cautelosos al enfrentarse 

con su propia materia prima.    

Interpretar las manchas del Rorschach constituye un desafío. La ambigüedad 

puede amedrentar y/o paralizar pero también posibilitar el disfrute de surfear en 

ella. Mientras los artistas, al sentirse invitados a dar rienda suelta a la creatividad, 

están más abiertos a explorar, a mostrarse, a probar, a jugar, los pacientes recién 

comienzan a sentirse  habilitados para hacerlo (recordemos que elegimos 

protocolos del seguimiento de  aquellos  que expresaban cambios clínicos 

evidentes). 

 Guido (se utiliza para la investigación su 3er Rorschach, a los 15 años), es uno 

de los pacientes que presenta más CC. Maneja buenos recursos y ha logrado 

hacer el pasaje desde una producción con elementos muy bizarros al momento 

de la consulta (en los inicios de la pubertad) a ésta, de buen nivel, sin exceso de 

constricción. Sin embargo, dice en el interrogatorio a su respuesta en L VIII: “no 

sé, mucha imaginación”, como justificándose. Su respuesta fue: “en la parte de 

abajo, que está como coloreado de rosa y naranja, 2 leones…que sostienen 

arriba 2 banderas…26 

Sus otras respuestas con CC son: LV “Parece una mariposa, que en sus dos 

alas se asoma un lobo”(los lobos pueden estar atrás. La mariposa se ve 

completa y de los lobos sólo se puede apreciar la cabeza; la mariposa más 

grande y los lobos más chicos…sensación de cerca y más lejos”)27 

En L X: “Las manchas azules de los lados parecen 2 arañas…que sostienen c/u 
una hoja verde”.  

Guido había pasado de dar muchas CC asociadas a Contaminación, Fabulación 

y Contradicción en su primer Rorschach, a dar sólo cuatro en el segundo, sin la 

 
26 Guido pudo  mostrar el placer de jugar con la imaginación  en su 2da producción: mientras que en L III 
había visto en el primer Rorschach: “dos patos…con un moño en el medio…y una mesa, y dos cucharones 
colgando”, con dificultad para integrar las partes, que consigue con esfuerzo recién el interrogatorio, en el 
segundo dice: “Dos patos agarrando una caja, que arriba tiene un moño de regalo. Son patos meseros” (“de 
chiste” aclara en el interrogatorio)  

27 El contenido  de esta respuesta aparecía  ya en su Segundo Rorschach (lo pensamos en relación al par 
femenino-masculino como conflicto a tramitar)  también con CC. La diferencia es que ahora la respuesta 
es de calidad positiva y revela  capacidad de insight (FM+, FK+)  Es decir,  como posibilidad de procesar 
lo conflictivo sin comprometer el buen funcionamiento  de los procesos de intelección.  
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gravedad revelada anteriormente, en un contexto que mostró cambios 

estructurales. En ésta, su tercera producción, consideramos que las respuestas 

arriba consignadas no indican alteraciones del pensamiento.   

Rosa no había dado CC en su primer Rorschach, pero sí en el segundo en 

respuestas asociadas a contenidos siniestros y persecutorios, que desaparecen 

aquí.  En cambio da ahora una sola CC con cierto contenido lúdico: “Monstruito 

con tacos altos” (respuesta con textura cálida y Cont. atenuada). 

Jorge no había presentado CC en el primer protocolo. Al realizar la lectura 

comparativa con su segunda producción (donde presenta CC en L I, II y X), 

habíamos señalado que mientras “en la primera toma el afán por organizar el 

material llevaba a Jorge a disociar en exceso, en la segunda parece estar 

abriéndose paso, aunque por el momento al costo de ciertas fallas lógicas, la 

capacidad de integrar”28.  Como antes, lo seguimos considerando como  cambio 

favorable desde el punto de vista dinámico, aunque actualmente pondríamos el 

acento en la  nueva posibilidad de acceder a otro tipo de material.  

Dice en L II: “Dos rinocerontes, una mariposa de frente y dos mariposas de 

costado (una sola respuesta, como una foto o dibujo. Rinoceronte por la forma 

robusta de la cabeza, cuerno, oreja, cuello... hasta el torso. Están peleando, por 

las manchas de sangre... Mariposa por la forma de las alas y porque tiene color, 

justo en el momento en que abre las alas. Las otras Mariposas por el color, están 

volando). 

Jorge da otras dos CC, pero (como veremos también en Silvia y Sheila) muestra 

además en su material otro tipo de producción, donde “la materia prima” aparece 

plasmada (o en vías de serlo) en obra. Así interpretamos la diferencia entre CC 

y CS (Conjunción Significativa, Artusi 2015)29. Es decir, cuando puede expresar   

un más logrado trabajo de simbolización, al otorgarle a la respuesta un 

significado metafórico: la imagen construida para transmitir un mensaje.  

Este tipo de FE será incluido aparte, a fin de diferenciarlo de  las CC  donde no 

está logrado dicho trabajo de metaforización.  

 
28 Recursos simbólicos y tramitación pulsional” Investigación USAL, 2013-2014 
29 Desarrollaremos  aparte este aspecto  
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Silvia no presenta CC en su primer Rorschach (sí respuestas con conjunción 

significativa) pero resulta interesante consignar la CC de su segunda producción 

en la L X: donde antes había dado respuestas separadas de distintos Animales 

(5 D) da ahora una W con CC, pasando de “bichos” dispersos (en el primero) a 

“océano”. Como dijimos en nuestro trabajo anterior, pensamos que esta CC   

expresa la posibilidad de  “un continente en el cual se puede ubicar el desorden, 

la locura, los elementos primarios más desorganizados y caóticos”30. 

Como en Jorge, la aparición de este FE implica un pasaje desde la disociación 

a  la representación de contenidos ansiógenos que,  al poder ser soportados, 

abren el camino a una dinámica psíquica diferente.  

Sheila no presenta CC en su segunda producción. Muestra en cambio un 

interesante pasaje desde  la CC en L VIII de  su  primer Rorschach, a CS en el 

segundo.31 En ese segundo protocolo aparecen los  contenidos del primero  pero  

en una configuración que la diferencia de la CC y que consignaremos como CS 

Se trata aquí de lo observado por nosotros en trabajos anteriores respecto a 

protocolos de seguimiento: la posibilidad de analizar en respuestas 

aparentemente iguales (misma lámina, mismos contenidos, misma localización) 

la dupla repetición/transformación que puede revelar en algunos pacientes 

modificaciones estructurales.  

 

En cuanto al análisis de las CC en los protocolos de los artistas convocados a 

participar encontramos, como dijimos al comienzo, no sólo mayor frecuencia, 

sino también mayor despliegue. 

Abril presenta dos CC, de las cuales una tiene características lúdicas: en LII dice 

“cocodrila, y como que vi un vestido, pensé en una cocodrila… es medio 

flashero”; la otra presenta contenido más ansiógeno: L VII “Unas manos también 

medio abstractas porque tienen 4 dedos y una parte del brazo también, que están 

agarrando una de las patas como a ese animal que te dije antes de 4 patas”.  

 
30  Trabajo ya citado de Investigación, pág. 129. 
31 Dicho pasaje será analizado al trabajar la CS  
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Tal vez podríamos pensarlo de acuerdo a la propuesta de Schafer32, en el sentido 

de la posibilidad de variación entre contenidos más angustiosos y otros más 

tranquilizadores como criterio de salud mental. Si bien el autor se refiere a la 

categoría de contenidos, nos parece útil además para pensar este FE donde “lo 

divertido” en una respuesta puede coexistir con lo persecutorio en otra.  Es decir, 

dónde el placer logrado atempere la ansiedad y posibilite el acceso a contenidos 

inconscientes, que se tornan de este modo más tolerables. 

Algo similar observamos en Benjamín, quien dice en LII: “Dos personas 

enfrentadas… no son personas en realidad, son alienígenas, tocándose. Podría 

ver un corazón en sus pies. Tienen cara de insectos, como extraterrestres (Como 

un sello, el corazón, puesto en la imagen)”.  

Aquí, el intento de morigerar la angustia está presente en la misma respuesta: al 

ser alienígenas y el corazón un sello, aparece más alejado el peligro del 

enfrentamiento agresivo entre dos personas 

Este punto nos lleva a pensar otro aspecto que podríamos analizar en este FE. 

Si desde el punto de vista dinámico acordamos la hipótesis de una disociación 

fallida, se va perfilando una idea complementaria: por un lado, ese fracaso de la 

disociación ¿no podría pensarse en ciertos sujetos en una tendencia a integrar 

lo anteriormente disociado, tal como vimos en la segunda producción de Jorge?  

Por otra parte ¿no podría, según cuál sea el contenido de lo combinado, 

permitirnos inferir otros aspectos de la dinámica individual? ¿Qué es lo que se 

fuerza a unir en esa Combinación Confabulatoria? 

Tal vez podríamos indagar en cada sujeto qué cuestiones fundamentales 

aparecen con mayor frecuencia: si tiene que ver con los vínculos y/o la relación 

con el mundo, con aspectos de sí mismo, o ambos a la vez. 

Si lo pensamos en sentido intrapsíquico, la CC nos permitiría en ciertas 

producciones realizar inferencias con respecto al tipo de conflicto predominante 

en juego. 

 

 
32 Schafer, R. Interpretación psicoanalítica  en el Test de Rorschach. Cap. VI Traducida en Ficha 14 bis de 
AAPRO 
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Así, Demián parece expresar especialmente lo vincular y su relación  con la 

agresión. Dice frente a la LI: “Dos ángeles con falda larga y mirando al cielo… y 

dos especies de ave tipo águilas o grifos que las están sujetando y apoyados 

sobre las piernas” 

Y luego, en L II: “Acá hay dos figuras animales. Son osos que están uniéndose 

las garras. Tienen encima cabezas de pájaros carpinteros y esto abajo sería 

como… una mancha, parece sangre, parece que tienen las piernas mutiladas. 

Están bien agarrados de una pata y les mutilaron la otra” 

Es decir, en esas duplas forzadamente relacionadas muestra no sólo la 

posibilidad de fantasear sino algo en relación a lo fantaseado; en su caso 

volar/ser sujetado; agarrar/lastimar; el otro buscado y temido a la vez.  

 

En Tomás, en cambio, encontramos entre otras CC, una que mostraría el 

conflicto más centrado en el sí mismo. Dice en L VIII: “Acá veo nuevamente una 

flecha, como partiendo algo en dos. Dejando dos partes aparentemente 

simétricas, y en cada parte, parecen como animales, dos animales iguales, y dos 

animales sentados. Y todos uniéndose”. 

 

 

 

Fusión Figura Fondo  

 

A partir de Bohm (1949), quien describió  este Fenómeno Especial como 

“superfigura”,  se le  otorga un lugar asociado a la creatividad y a la plasticidad 

perceptual. 33 

Su nombre lo define: se trata de una fusión y, en este sentido de un 

reordenamiento en el proceso de configuración de lo interpretado que sólo es 

posible dada cierta plasticidad en el intérprete, para lograr, dicho en palabras de 

Bohm, “una alteración de las relaciones espaciales”. 

En este sentido podemos pensarlo cercano a la idea de porosidad psíquica a la 

que ya nos hemos referido al indagar los procesos creativos, asimilable tal vez a 

la propuesta de “movilidad” de Bohm  y a la de interacción entre proceso primario 

 
33 Es este carácter asociado a la creatividad el que nos hizo  incorporarlo al grupo de FE que nos 
propusimos indagar en esta investigación 
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–ausencia de las categorías adelante/atrás- y la capacidad sintética del yo, en 

cuanto a la búsqueda de unión /combinación,  de Salomon (Salomon, 1961, 

citado por Mirotti, 2006) 

Dicha dinámica posibilita un juego de reconstrucción en la interpretación de las 

relaciones espaciales, a partir del estímulo visual. Si los pensamos como 

espacios positivos -o llenos- y negativos o vacíos en el sentido de Rothenberg, 

esta construcción - basada en la igualación de los mismos, y hecha posible por 

aquella condición de porosidad intrasistémica o coexistencia de modos 

diferentes de funcionamiento psíquico- constituye la base de la fusión observada 

en las respuestas. 

 

De la observación de un primer cuadro donde está consignada la presencia de 

FFF en pacientes de seguimiento y artistas invitados, se desprende el primer 

dato: el de un mayor despliegue general en artistas, ya sea en cuanto al número 

de láminas en que aparece como a su frecuencia.  

Sin embargo también en algunos pacientes (como Rosa o Jorge) es alta la 

cantidad de veces en que aparece este FE. Ello nos conduce a evitar 

conclusiones simplificadoras del tipo “los artistas presentan más FFF” (por otra 

parte sería incorrecto hacerlo teniendo en cuenta que no trabajamos con 

muestras sujetas a conclusiones estadísticas, sino con producciones de sujetos 

individuales, lo cual sólo permite realizar inferencias).  

Podemos entonces señalar: en ambos grupos encontramos sujetos que, ya sea 

por los recursos que el trabajo analítico contribuyó a desplegar de otro modo 

(pacientes) o por su manera habitual de interpretar el mundo (artistas), pueden 

jugar con las posibilidades de reconstrucción de un espacio dado. 

En relación a los pacientes, observamos que en aquellos que dan FFF, ésta 

aparece en toda su producción (en sus dos o en sus tres Rorschach). Lo que sí 

cambia (Jorge, Silvia, Guido) es la mejor calidad formal de la respuesta. Es decir, 

si su capacidad de movilidad psíquica las hizo posibles desde un comienzo, el 

mayor ajuste a la realidad enriquece la producción sin achatarla (tengamos en 

cuenta la integración del SC como posibilidad de enfoque crítico en el 

posicionamiento frente al mundo). 
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Si observamos la producción de Jorge, vemos que no sólo incrementó las 

respuestas con FFF (de 1 en el primero a 3 en su segundo Rorschach) sino su 

calidad (+- en el primero, las tres con calidad positiva en el segundo). Por su 

parte, Guido dio una respuesta de FFF en cada uno de los tres protocolos, pero 

sólo de calidad -+ en el primero, alcanzando buena calidad en los siguientes. 

Rosa es quien más respuestas con FFF presentó (en protocolos largos también): 

5, 9 y 11 respuestas con este FE respectivamente en cada uno de los tres 

Rorschach, todas positivas en el primero, y cayendo la calidad formal sólo en 

una de las respuestas en los siguientes. Pero Rosa se destaca no sólo por la 

cantidad, sino especialmente por la cualidad de la combinatoria entre fondo y 

figura en muchas de sus respuestas. Diríamos que logra una utilización más 

sofisticada, con un tono personal, que nos habla de una mayor riqueza. 

Esto nos lleva a pensar lo siguiente: así como consideramos útil la idea de 

diferenciar “grados” al hablar de los modos del armado o elaboración   de la 

respuesta  en  ciertos  FE  como CC o  Cont.at, también lo sería cuando 

analizamos  la originalidad de la construcción de la  FFF. Por ejemplo, el 

completar la descripción de “ojos” en una cara (en caso que tome para ello un 

pequeño espacio blanco), no tiene la misma entidad que otras respuestas que 

demuestran mayor creatividad en la manera de integrar el espacio en blanco con 

la imagen. 

Veamos algunos ejemplos de este tipo, primeramente en el grupo de pacientes 

en seguimiento:   

Jorge dice en L III: “Mujeres antiguas lavando ropa… Tienen un delantal blanco”. 

Patricia da una respuesta similar en la misma lámina: “Dos africanas 

enfrentadas tocando el tambor, y acá como un delantal, taparrabo puede ser” 

 



120 
 

 

 

Rosa ve en L II en un SDdd: “Pies, de un dibujo animado. Parado con las piernas juntas”. 

 

Sheila ve en L III: ↓ “Dos árboles y un camino. De los árboles para allá está 

todo inexplorado” (DdrS +). 
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En los artistas, también encontramos FFF de este tipo, alternando con otras más 

comunes. Pero lo que observamos en muchos de ellos (por ejemplo en Abril y 

Demián) es que tales respuestas no están siempre asociadas a calidad positiva. 

Las pensamos en el sentido anteriormente señalado: como si la libertad con que 

se manejan les permitiera menor exigencia de ajuste.  

Demian da la siguiente adicional en L II: “Esto es como una cabeza de persona 

que está sin terminar, estos son los ojos y esta es una especie de máscara de 

oxígeno que le pusieron porque está como en una zona tóxica” (WiS -+). 

Y en L VIII: “No veo… bah, sí. No veía un sentido de unidad hasta que vi desde 

afuera (aleja la lámina). Es un traje de soldado mongol. Me imagino Atila el Huno. 

Por todas las pieles que usa, el sombrero y lo robusto, tiene que ser un soldado 

(WS +). 

Mara da como adicional en L II: “Ahora veo dos personajes de perfil. Es una 

danza rusa, dándose con las manos y agachaditos (gesto), con un gorro rojo (P) 

Gorro, manos, rodillas, pies, el cuello y una barba blanca (P) Hombres” (WS +). 

 

Michu ve en L III: “Un dragón (P) Sería la cara. Acá estaría la nariz, éstos los 

ojos, estas las facciones de la cara, lo blanco la cara, y esta la boca, y esto las 

sombras de las facciones, de los ángulos de la cara (DdrS +). 

Rita dice en L IX: “Se pone cada vez peor! No sé qué veo….  Todo muy 

galáctico… Un hombre, un ser galáctico, con una especie de máscara y un gran 

cráneo. Y acá la parte de los hombros. Me hizo acordar a una película de los 80.  

(P) Esta imagen tiene como dos planos. Es como un ser galáctico, con un gran 
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cráneo y ojos, tipo “Mars attack”. Tapado, o decorado, como si fuese una especie 

de rey con una máscara. Acá los colores tienen que ver, y también las 

transparencias, y los planos… Todo este firulo caprichoso que rodea la imagen 

me parece por encima. (P) Este matizado (WS +). 

 

Roma, L VII: “Todo lo blanco que queda en el medio de las dos mujeres, parece 

una forma de algo, un adorno, una lanza. Ahora me parece toda una estructura 

de metal toda tallada, como un adorno, que tiene polleras, falda. Tiene que ver 

con la mujer (P) sería todo incluyendo lo blanco (SW +). 

 

Suleikin dice en LIX: “Qué difícil... Un señor tipo zar, con bigotes o pelo a los 

costados, podría ser un personaje de Submarino amarillo (P) Traje, el saco está 

perfecto, para ver el resto hay que esforzarse un poco. Como con volumen por 
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el sombreado, con hombreras, el cuello. Bigotes, ojos, pelo. Todo por la forma. 

Acá pelado. Medio psicodélico (WS +).  

CONJUNCIÓN SIGNIFICATIVA 

 

El FE de CS implica una articulación entre procesos primarios y secundarios, 

hecha posible por la intervención de procesos terciarios. La porosidad 

intrasistémica, la flexibilidad de funcionamiento psíquico y la posibilidad de 

tolerar angustia y dolor son recursos con los que cuentan las personas creativas, 

o que se van adquiriendo y/o desarrollando a lo largo de los tratamientos en el 

caso de los consultantes. Es por ello que constatamos la presencia de este 

fenómeno tanto en artistas como en pacientes -especialmente los de 

seguimiento- observándose además, en estos últimos, un aumento de la calidad 

y una mejor estructuración de las respuestas con CS en los sucesivos retests.  

 

Es importante destacar la conciencia que usualmente poseen y explicitan los 

examinados (de ambos grupos)  con respecto a la incoherencia lógica o al 

forzamiento en la unión de los elementos que componen sus respuestas con CS, 

situación que los empuja a buscar algún tipo de formato que permita fundamentar 

las combinaciones que se proponen. Logos, afiches publicitarios, fotos trucadas, 

alegorías, etc., pasan entonces a ser soportes representativos capaces de 

incluir, en el terreno del “como si”, potencialmente cualquier cosa, en este caso 

contenidos no compatibles de otro modo. 

Por ejemplo, Demian (músico de 24 años) dice en su respuesta adicional 7: “Si 

lo giro así, es medio como el logo de Queen… 
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Una diferencia a seguir investigando, pero que llama la atención a primera vista 

es que en el grupo de los no consultantes las respuestas con CS son relativa o 

aparentemente  “neutras”, en tanto que en el grupo de los pacientes, este tipo de 

respuestas, y específicamente el significado que emerge de la conjunción de sus 

contenidos, alude casi siempre a temáticas relevantes en lo personal. Su 

potencialidad metafórica y su riqueza simbólica las torna especialmente aptas 

para comunicar aspectos particularmente significativos de su personalidad o de 

los procesos que están atravesando. Es por ello que el FE de CS aparece 

frecuentemente asociado al de Autorreferencia, y las respuestas que lo portan 

son muchas veces elegidas en el Examen de límites para dar cuenta de la 

circunstancia personal.  

Por ejemplo, en Silvia, vemos que utiliza la respuesta 17 de su segundo 

Rorschach como un medio para expresar la sensación de “alivio” que siente en 

relación con el proceso de elaboración en curso del vínculo conflictivo con su 

madre, a la que asocia con la posibilidad de curación, entendida como un logro 

identitario (“ser yo”).   

 

“Y esto eran como las nutrias que estaban a los costados (le hace ruido la panza 

y dice “tengo hambre”), como que están subiendo, están yendo para arriba. 

Además, es como la tierra, las capas, como más calientes las más coloradas y 

después más frío (señala), como el corte transversal de la tierra, que termina en 

la montaña. Las nutrias están saliendo de lo caliente y se van para arriba, se 

estaban quemando pobrecitas... 

Interrogatorio: ¿? Todo sería. ¿Nutrias? La forma. ¿Tierra? Los colores de las 

distintas capas. ¿Montaña? La forma. Descripción de las nutrias: cabeza, patas. 

Cuando le pedí explicaciones acerca de la combinación de elementos contenidos 

en esta respuesta, Silvia respondió: “Es como una imagen trucada, superpuesta, 

que expresa que las nutrias quieren salir de los caliente... bah, que están 

saliendo”. 

Examen de límites: Asociaciones a partir de respuestas de conflicto: 17) Las 

nutrias estaban en peligro y están salvándose, están saliendo a flote, por decirlo 

vulgarmente, llegando a la parte fría. ¿Peligro? Lo caliente... si es demasiado 

hace daño. Me da sentimiento lindo, como de alivio. 
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Relación con circunstancia personal: La de las nutrias, porque están saliendo del 

problema... y el verde es el color de la esperanza. Tiene que ver con curarme 

(hace gesto de comillas), con mejorar en todos los aspectos. ¿Problema? Mi 

mamá. ¿Curarte? Ser yo... identidad. 

 

La CS no es un FE que se observe con frecuencia. En los casos estudiados, es 

llamativo que se dé en mayor proporción en la lámina VIII. La sorpresa por la 

aparición de múltiples colores cromáticos por primera vez y la particular 

disposición de las figuras que la componen podrían ser algunos de los factores 

que lo propician. 

 

Cuando el material Rorschach de pacientes en seguimiento permite observar la 

aparición de CS en lugar de CC (a veces a través de la transformación de una 

misma respuesta34), podemos pensar en un proceso de pasaje, esto es, en un 

salto cualitativo  en cuanto a  posibilidades de funcionamiento psíquico. A partir 

de un material próximo al Inc. - proveniencia menos velada en la CC- aparece la 

posibilidad de su procesamiento simbólico – expresado a través de la CS- con 

un velamiento más logrado aunque sutil.    

Al hablar de pasaje no nos referimos al contenido inconciente en sí (sujeto al 

proceso primario), sino a su posibilidad de  tramitación psíquica, la cual implica 

posibilidad de ligadura, propia del  proceso  secundario. 

 Cuando nos referimos a la CC  como  búsqueda  de integración (fallida pero que 

no oculta dicha tendencia), la pensamos como  búsqueda de ligadura no lograda.  

La CS, en tanto, mostraría el logro de la misma por el rodeo de un formato que 

la vuelve posible.  

 

Tal vez este tipo de FE (como algunas Contaminaciones atenuadas de contenido 

mítico o artístico) revelan de un modo más claro su origen, lo que da a tales 

respuestas cierto matiz de desafío a la lógica formal.   
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CONTAMINACIÓN ATENUADA 

 

De los FE tomados en consideración, es éste el que aparece –junto con la CC- 

con más frecuencia en los dos  grupos, y  con la característica de un mayor 

despliegue en los artistas.  

En el caso de la Contaminación atenuada observamos además que, en aquel 

grupo, este despliegue se observa  en todas las láminas. En los pacientes en 

seguimiento, en tanto, su presencia es menor, aunque significativa.  

Si consideramos en primer lugar los protocolos de nuestros pacientes, 

observamos que, en muchos casos, la Contaminación atenuada constituye parte 

importante de  una respuesta significativa. En otros, hay una referencia directa a 

seres mitológicos o de ficción.  

 

Alberto, que había dado en su primer Rorschach  en L V   “un insecto, parecido 

a una mariposa, pero las antenas parecen de caracol… me pareció una mezcla” 

dice ahora: “una mariposa mutante, porque las mariposas no tienen antenitas”35  

Contenido que podrá luego trabajar en sus sesiones de análisis, con respecto a 

su vivencia de cambio, que busca no sin inquietud. 

 

Guido, que realizó un largo proceso de trabajo analítico, observándose cambios 

estructurales a lo largo del mismo, dice en su tercer Rorschach frente a la L IV 

(luego de haber dado material complejo en sus anteriores producciones): “un oso 

con cabeza de mapache”, describiendo el cuerpo por su gran tamaño y la cabeza 

diminuta. Lo pensamos al realizar el trabajo de seguimiento36 en relación a la 

conflictiva con la masculinidad (el 3er Rorschach se le administró a los 15 años). 

 

Patricia logra darle a su respuesta una referencia mítica (en L I: “parecen las 

esfinges. Creo que son esas de cara de mujer, cuerpo de león y alas”) o lúdico  

( L VII: “Como si fuera un hada – mariposa, que en el medio es el cuerpo larguito, 

 
35 Este transformación en la repetición  de respuestas fue trabajada en “Respuestas al Rorschach, hitos 
del recorrido simbólico”  presentado  en el XX Congreso Internacional de Rorschach, Paris, 2017 
36  Clínica psicoanalítica y Rorschach: repetición y/o posibilidad de neogénesis. Investigación USAL, 
2015/2016 
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la mujer con la corona y las alas grandotas a los costados”. Es una persona que 

tiene un vestido con una capita también y una corona).  

Rosa: como Patricia, le da a sus respuestas con Contaminación atenuada una 

referencia mítica (L III: “Los faunos siguen estando”)  o ficcional (adic.  L II ↓ 

Mujer-mariposa… Está con las alas desplegadas (P)  Es algo de ficción, tiene 

las piernitas abiertas y las alas desplegadas) 

Sol  también interpreta un detalle de la L III con referencia a la mitología, 

mostrando además  la posibilidad de interpretarlo simbólicamente:  “Esto podrían 

ser caras, como que se están mirando enfrentadas, algo mitológico... que 

representa algo femenino…Parte animal y parte humana: Flamenco y mujer” 

 

En cuanto a los protocolos de los artistas, como dijimos, este FE  aparece con 

mayor frecuencia, y en todas las láminas. Además, en algunos, con menor ajuste 

que en el grupo de pacientes. Pensamos que  esto último tiene que ver con la  

mayor libertad frente a la propuesta: se definen como creativos, y por eso fueron 

invitados a contribuir a nuestro trabajo.  

Seleccionaremos algunas de esas respuestas:  

Abril dice  riendo frente a la L IV: “Éste, una cabeza de caballo con cuerpo de 

bestia, todo el cuerpo grande y la cabeza chiquitita con forma de caballo” 

¿Siempre son los mismos dibujos en el Test de Rorschach o cambian?(P) lo veo 

acá, sería como una mutación, un mutante.  

El tono divertido, y la conciencia del “como sí” señalan que no está acá en juego 

un problema  de alteración lógica. 

En L V ve  “Un ave, un ave pero podría ser como un hada; tiene unas antenas y 

alas pero podría ser como un ser que está volando y se ve como desde arriba. 

El ave no lo veo como separado del hada. (P) porque le veo como forma medio 

humana, y tendría también como unos cuernos, sería una mujer porque es más 

menuda,  tiene algo de humano y algo de animal; es un ser fantástico como 

Maléfica ella tenía alas y no era humana, un hada creo que era. 
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 Lo inquietante de la respuesta resulta morigerado por la referencia a “una mala” 

de la ficción. 

Alouette  ve en LI “Alguien que quiere salir de una estructura hacia afuera, una 

mujer con alas desplegadas y con dos pequeños bracitos pidiendo socorro”. Una 

mujer con alas o que se quiere separar o quiere… liberarse de algo que la 

oprime”. 

Y en L III: “Dos siluetas masculinas. Formas de… ay, me hace pensar en forma 

de K Sí, dos siluetas masculinas, tal vez se disputan algo que tiene que ver con 

la pasión, por la mancha roja. (P) En realidad me hacen pensar a un dibujo de 

Kafka. Las garras en lugar de manos. 

Luego, comenta en el Interrogatorio de L IX: Me gustaron estas formas, como 

caras de monstruos, con cuernitos, acá está la boca, acá está el mentón como 

figuras  carnavalescas, medio animal medio hombre.  

La producción de Alouette, de la cual sus Contaminaciones atenuadas son 

representativas, se caracterizó por un contenido por momentos dramático,  

donde la referencia a lo cultural parece contribuir a mediatizar. 

 

Benjamin da la siguiente adicional en L I: “Personas aladas”  (P) Figuras bíblicas 

o tipo gárgolas…  medio malvadas.  

Frente a   L IV dice: ”Figura humana, pero con cabeza de mapache. Miembro viril 

con forma de dragón.  Todo es lo mismo, no lo veo por separado. 

 

Demián dice en la primera de  sus respuestas con Cont. At. (Adic. L III) : “Como… 

una cabeza de pájaro,  es una cabeza de pájaro en un cuerpo humano como que 

está medio apoyado así, en una barra (P) se va difuminando es de humo! de la 

cintura para abajo, está saliendo como de una lámpara que es esto, ponele. Tipo 

genio de la lámpara.”   

 Aquí  observamos la  búsqueda  de sentido,  artístico/literaria en este caso.  Algo  

que  observamos en otros de los materiales trabajados.   
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Frente a la L IV dice: “Veo indefinidamente la figura de un toro. Como que lo 

estuviera montando, visto desde la (cámara) subjetiva. Medio demoníaco, tiene 

cuernos y una montura. Tan salvaje no es si tiene una montura. Pero sí, es un 

animal salvaje visto desde arriba. (P)  En realidad, cuernos son más de cabra 

que de toro, pero me pareció muy grandote para ser una cabra, por eso es un 

toro con cuernos de cabra , y esto me da la sensación de montura porque es 

algo como distinto, entonces me da la sensación de que es algo para agarrarme.   

 

Mara dice frente a la LIV:  “ La foto de un gigante tomada desde abajo. Los pies 

más grandes y allá atrás la cabeza. Es una foto en perspectiva. Está muy 

cómodo el gigante, le gusta que le tomen la foto”.  Es un gigante simpático. 

Como una ilustración de un libro de niños. (gigante humano o animal?) Las dos 

cosas, porque tiene cara de zarigüeya. 

Nuevamente, la referencia a lo  artístico/literario, constituye un formato adecuado 

que le otorga sentido. 

 

María da la siguiente respuesta en L IX: “El sol saliendo y la luz del sol, plantas, 

lago, paletas de colores que hace el sol cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por 

abajo tierra y núcleo de la tierra. Son tres capas. Esta llega a través de esta a la 

superficie (va señalando) y se mezclan. Cada cosa influye en la otra, hay plantas 

agarrándose a la tierra con esos dedos. Hay fusión entre la luz y la planta misma 

donde se mezclan colores.  Estos agujeros de la nariz como si el sistema entero 

estaría respirando. Es todo un sistema vivo. (P) es un sistema respirando, vivo,  

Sistema respirando. El color como núcleo simbólico. 

En su respuesta, si bien en cierto modo parece fusionar los conceptos, se 

observa también la búsqueda de sentido de carácter metafórico.  

Rita dice en la L I: “Un personaje humanoide, como un súper héroe con alas, con 

poderes especiales (ríe), con las manos así (gesto), como volando, visto como 

con cámara en picada. Por las curvas parece una imagen femenina (P) como  

algunos personajes de ficción” 
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Y frente a L IV: “Un monstruo, visto como con la cámara desde abajo, en 

contrapicada, como si por la perspectiva se fuera haciendo chiquito hacia arriba. 

Esto… (se ríe) te lo tengo que decir… un sexo de serpiente! (se ríe) como en los 

dibujos mitológicos. (P) . Tiene un pene con forma de serpiente… La cara de la 

serpiente tiene ojos negros, me está mirando  (P)  Algo mitológico, el “dios de la 

fertilidad” (se ríe) 

Nuevamente el recurrir a la ficción y/o lo mitológico le da sentido a lo inquietante 

de la figura interpretada. Algo similar  se puede observar en  las  respuestas  

siguientes:   

Roma dice en la L VIII: “Y ahora recortando un poco, como una personita con 

grandes ojos, como un hombre-insecto  extraterrestre” (P) solo ve la cara: la 

boca, los ojos, este es el casco que tiene como un sobresaliente,  la nariz acá  

Extraterrestre porque no existe en esta tierra.  

RLN:   L V: “no se me ocurre nada más que cruza entre caracol, polilla y 

mariposa, cabeza de caracol con cruza de rana y después especie de polilla, 

mariposa. Para mí las mariposas son los bichos más feos del planeta, son como 

polillas con marketing. De cerca son gusanos con marketing. Me parece 

desagradable, un engaño... (P)  Es algo que no existe. Polilla con cara de sapo... 

la polilla es traicionera y desagradable. 

Suleikin  va a dar  también una figura mitológica en L I: “ Un rostro. Ni animal, 

ni humano... es una cosa rara, tipo ser mítico. Labios humanos, pero tiene un 

cuerno” 

 

Si bien no se trata de un muestreo, estas observaciones aportan datos 

interesantes en relación a la  interacción entre  procesos psíquicos (primario, 

secundario, terciario). Pareciera que la propuesta del Rorschach favorece una 

producción reveladora de dicho intercambio, apareciendo tal vez la 

Contaminación Atenuada como un producto mestizo en cierto modo 

“privilegiado”. Mestizo no tanto literalmente (aunque lo sea su contenido), sino 

porque torna más visible la doble proveniencia (siempre presente, aunque por lo 

general velada)   expresada aquí en un solo objeto.  
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Al retomar el concepto freudiano de condensación Elizabeth Roudinesco (1997), 

subraya (si bien se refiere exclusivamente a dicho mecanismo y referido al 

trabajo del sueño) la comparación presentada en el Cap. VII  de la Interpretación 

de los sueños, entre dicho proceso,  y una lectura que sólo retuviera de un texto 

los términos impresos en negrita o bastardilla por considerarse lo esencial para 

la comprensión del escrito. Sin llevarla  a una analogía completa – la producción 

Rorschach sólo en parte podría compararse a la onírica-  tal vez esta idea resulte 

útil para nuestras reflexiones. 

Cuando observamos Contaminaciones atenuadas en un protocolo donde las  

funciones yoicas estan  en general conservadas, podríamos pensarlas como un   

“destacado del texto”. ¿En qué sentido?  En primer lugar, señalan una 

discontinuidad: y por eso, una oportunidad camino a la comprensión de la 

dinámica psíquica (que por supuesto no se agota en el análisis de un solo dato)  

Pero además, a diferencia de un shock, que marca también una discontinuidad 

(interrupción de la cadena asociativa por obra de la represión), aquí  lo que se 

interrumpe es  la  modalidad  del tipo de producción, apareciendo  otra 

cualitativamente  diferente, por lo general vivenciada como extraña para el  

mismo sujeto.   

Hay aquí  dos aspectos a señalar: por un lado el modo de funcionamiento, que 

al discontinuarse revelaría la interacción de procesos (algo que una mirada 

patologizante interpretaría sólo  “como irrupción”) y, por otro, cierta vía de acceso 

a la fantasmática que se expresa con este producto mestizo. Algo similar 

señalamos al referirnos a la CC: se trata de la forma en que se expresa pero 

también de lo expresado  que se juega en la fantasmática individual.  

 

 

Otro aspecto  al que nos llevó a pensar  este tipo de  FE, y sin confundir el ámbito 

del sujeto con el de la historia de la humanidad, es la  consideración de ciertas 

religiones y/o mitos antiguos; creemos que  pueden ofrecer otros puntos de 

reflexión.  

 Así, en las  figuras de los dioses egipcios vemos  muchos de ellos representados 

con cuerpo  humano y cabeza de animal. Lo  interesante  aquí es tener en cuenta  

que no se trataba de adorar los animales, sino de un modo de representación de  
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los atributos del dios: el poderío de la leona para Sekhmet, o  la calma  de los 

gatos, que puede volverse furibunda y mortal con inusitada rapidez, como ocurre 

con  Bastet. 

 

  
 

 

 

Entre los hindúes, cuya religión presenta múltiples divinidades, se sigue 

adorando a Ganesha, hijo del dios Shiva y de Parvatti, Es  uno de los más 

populares, con  cuerpo humano y cabeza de elefante. Aquí la  construcción de 

la figura se fundamenta en el  mito de origen, del cual existen varias versiones.  

   Una de ellas  cuenta que Shiva abandonó su hogar cuando Parvati estaba 

embarazada, y cuando después de un tiempo volvió  tuvo una disputa y mató a  

su hijo, cortándole la cabeza,  sin saber que era  su propio vástago. Ante la 

aflicción de la madre, Shiva prometió sustituir la cabeza del recién nacido con la 

del primer bebé que no estuviera en el regazo de su madre, y el elefante fue el  

único ser vivo que cumplía los requisitos. 
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Es decir, las construcciones culturales expresadas en tales figuras combinadas, 

encierran un sentido. 

 

Aunque sin homologar tales datos en el ámbito del psiquismo individual, nos 

preguntamos si sería posible, a partir del sinsentido manifiesto de respuestas 

Rorschach con Contaminación Atenuada, lograr cierta  construcción de sentido.  

Es importante entonces la posibilidad de asociación al respecto por parte del 

sujeto. Algunos lo hacen espontáneamente, al formular la respuesta o en el 

período de asociaciones libres. De no hacerlo, creemos que resultaría pertinente 

pedir asociaciones en ese punto de la prueba de límites, como lo hacemos con 

las Respuestas de Conflicto.  

 

 

 

 

FABULACIÓN 

 

Como con la Contaminación atenuada, aquí la primera observación muestra un  

notable aumento de la Fabulación en los protocolos de los artistas: en  cantidad,   

presencia en todas las láminas y  además con un  mayor despliegue  de la 

fantasía implicada en las respuestas. Volvemos a pensar  que  la  puesta en 

marcha de su capacidad creativa se potencia en el contexto de la administración, 

al ser invitados  a participar en una investigación acerca de la creatividad. 
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En nuestro grupo de pacientes en seguimiento observamos  en cambio menor 

frecuencia y despliegue de este FE, debido tal vez al mayor esfuerzo consciente 

por atenerse a la consigna –que es la misma en ambos grupos-  en un contexto 

diferente como es el terapéutico.  

 

Si consideramos este grupo en primer lugar observamos: 

 

 Guido: dice en LX  “En la parte de arriba, parecen 2 vacas o toros, que agarran, 

parece,  una espada (P) vacas . Como si estuvieran sosteniendo una espada Por 

la F, como si fuera algo sagrado”  

 Hay en esta respuesta  (que presenta también CC) un  nivel de fabulación – casi 

en el límite de la sobreelaboración-  muy diferente de sus producciones 

anteriores, donde  presentó Fabulaciones  de carácter bizarro (así, en la Adic de 

LIII de su primer Rorschach había dado “Como un cadáver que sale corriendo y 

se les sale a los dos una pierna…  era uno y se separaron y se quedaron con 

una pierna salida cada uno y también se manejaban con las manos para 

caminar”). 

Este paciente, que mostró cambios estructurales a lo largo del análisis, reveló 

también  que dichos cambios no implicaron restricción empobrecedora. La 

presencia de respuestas como la señalada en L X  no  significa  a nuestro juicio 

que presenta “menos indicadores de patología” sino que dichas respuestas 

apuntan más bien a recursos creativos cercanos a la salud y a la elaboración 

simbólica. 

Cabe preguntarse  considerando el contenido de esta respuesta en qué medida 

la Fabulación no está –en su caso-  al servicio de integrar a través de una 

expresión simbólica, aspectos disociados  (CC) y desplazados (M en A) que 

apuntaban -teniendo en cuenta la totalidad del material- a la apropiación de 

aspectos masculinos. 

 

Silvia dice en L II: “Otra vez los monjes y un corazón como que 

nace…...entonces va para arriba (gesto), nació el amor o está naciendo. Pero 

tienen lágrimas, estos puntitos justo a la altura de los ojos. Están en cuclillas los 
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monjes (P)  a lo mejor se están reconciliando porque tienen las manos así 

(gesto)... Son gays los monjes, porque son dos hombres. Es como algo de ficción 

que da idea de una reconciliación.  

Es Silvia misma quien subraya el carácter ficcional al servicio de la expresión 

simbólica (“la reconciliación” que, en su caso, parecía referida a la apropiación 

de aspectos de sí misma antes rechazados). 

Este carácter ficcional – es decir el mantenimiento en el nivel del como sí – 

expresado en algunas respuestas a través del FE de Fabulación  conduce a  

pensar  qué  función podría  ocupar en su dinámica psíquica.  

Ya en las producciones anteriores (éste es su tercer Rorschach) Silvia había 

recurrido – en respuestas sin Fabulación- a personajes de cuentos de hadas, 

como el Gato con Botas, Shrek, el Lobo feroz de Caperucita. Nos habíamos 

preguntado en ese momento “si la aparición de personajes de cuentos o de 

animales podría indicar que ciertos elementos son desplazados hacia las figuras 

fantásticas y/o zoomórficas para utilizar la fantasía infantil al servicio de la 

elaboración de aspectos conflictivos y de la integración yoica; es decir, si se 

puede inferir aquí su presencia como un intento de tramitación psíquica”37 

Y agregábamos: “Si en la infancia el Cuento de Hadas interviene positivamente 

en los procesos de integración yoica (Bettelheim, 1975), la consigna del 

Rorschach  que invita  “al como si”  (como el juego, los cuentos y posteriormente  

otros productos de la cultura como la literatura, el cine o el teatro), podría 

significar también para algunos sujetos la inauguración/recreación de tal 

posibilidad.38 

Si bien aquí se trata de un cuento personal, no resulta desdeñable la posibilidad 

de pensar la Fabulación en esa línea. Por supuesto nos referimos a protocolos 

donde este tipo de FE alterna con respuestas “más realistas” y  donde ese  FE 

constituye un recurso  más al servicio de la expresión simbólica. 

 
37 Recursos simbólicos y tramitación pulsional: contribuciones del análisis cualitativo del Rorschach en el 
seguimiento de pacientes.   Investigación USAL, 2013-2014 
38 Idem 
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Sol  ve en L X “Pajaritos... hormiga o insecto que lleva una hoja. Escarabajos 

bailando. Insectos que llevan cosas, como que estuvieran construyendo algo, 

tipo película musical de Disney... pájaros cantando, hojas marrones, todos 

bailando.....” 

Nuevamente somos llevados al campo de lo ficcional, que parece al servicio de 

la tendencia a la integración (W) utilizando el desplazamiento (M en A) y la 

expresión simbólica (película de Disney)  

O sea: la descripción clásica de “adornar la realidad” de este FE nos parece por 

lo menos  en estos casos, incompleta. 

Veamos ahora qué aparece en la producción de nuestro grupo de artistas: 

Abril dice en L IV: Como si se hubiera rota la tierra, hay un pozo y luego un fuerte, 

es como si hubieran excavado, viene la tierra, un pozo y después sigue la tierra 

y como que se está desmoronando algo, como que está cayendo algo ahí. 

(P)Acá es como que se construyó el fuerte y acá como que se desmoronara la 

tierra. (P) No sé es como que lo vi y me acordé de Rapunzel que la madre la 

tiene encerrada a ella, no es que la tiene encerrada en un lugar así sino en un 

lugar alto. La verdad que no sé, es como que me pareció un accidente geográfico 

vi tierra y no sé porque vi tierra, quizás fue a propósito como para proteger la 

ciudad.” 

Y en L VIII: “Como si fuera Poseidón pero yo siento que es una mujer, como si 

fuera una diosa y estuviera saliendo del agua y tirando algo que está arriba, como 

si quisiera meter el cielo… como si tuviera un poder algo. Y es flaca y alargada 

con unos brazos largos que vienen del agua, del agua que te dije antes, como 

que se desarmó su cuerpo para traer eso de arriba. Pero es como si pudiera 

desarmarse ¡está buena ésta!  (P) Está haciendo mucha fuerza para agarrar 

esto, y acá sus brazos, y por eso digo que es la diosa del mar, porque sus brazos 

son de agua y tienen otro color aunque es de ella, porque todo es de ella. Acá la 

cabeza fuera del agua. Acá tiene como un aura, por eso veo que es toda ella; se 

desprendió parte del cuerpo de ella porque está trayendo algo.” 
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En la Ad de L IX: “Nene que le salió mal un experimento,  viste cuando en los 

dibujitos explotan y aparecen como todos quemados, y está como asustado y 

vino como a decirle a la mamá, y como que algo le explotó, como que le salió 

mal el experimento, y está asustado. Como que es medio de dibujito esto, -

actuando un personaje dice - “Mamá me salió mal el experimento de ciencias” 

como que le explotó como en los dibujitos y está el humo y el fuego” 

 Vemos que en Abril  predomina la  referencia a un relato conocido  (el cuento, 

el mito, dibujos animados) Como comentamos para la CC y la Cont. atenuada, 

se observa  de nuevo  la búsqueda de apoyatura en lo ficcional incorporado por 

la cultura. Pero ya sea esto o un “cuento personal”, queda abierta la pregunta ya 

planteada acerca de su  función en la dinámica psíquica  ¿es la Fabulación sólo 

la tendencia a adornar o mentirse frente a la realidad? ¿no cabría además otra 

posibilidad de ser pensada?   

Alouette  da la siguiente interpretación  en la L IX: “Veo también 2 caras más de 

2 personas. Irónicas. Tal vez que quieren separarse de esa mancha verde pero 

hay algo… Dios mío (exclama para sus adentros)… en lo rojo, que les impide 

una separación total. (P) Me gustaron estas formas (contornea con el dedo), 

como caras de monstruos, con cuernitos, acá está la boca, acá está el mentón 

como figuras eh… también carnavalescas. (P) medio animal medio hombre”  

Y frente a la L X: “↓ Si das vuelta: como alguien con alas que tiene que ver a lo 

mejor con lo que dije de la liberación. Es todo (P) Sí, yo había dicho que si lo 

daba vuelta había como un ser humano con los bracitos levantados queriendo 

volar. Este, con sus alitas. Un cuerpo que se volatiliza, acá podría ser el 

esqueleto que se deshace, que surge… si lo veo así, es como que se va 

separando, se va separando y se separa totalmente. (P) se va difuminando. Acá 

arriba es cuando se separó totalmente o se liberó. Se fue deshaciendo y quedó 

en esto. Y ahí es la personita (P) las dos piernas, el cuerpo y los dos bracitos 

para arriba, la cabeza en medio de los brazos.” 

Vemos aquí dos respuestas inquietantes, ansiógenas. ¿Por qué adornar la 

realidad con tintes siniestros, como sería acá, despojarse la piel (en una 

adicional) y en principal, separarse con monstruos que después quedan 
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suavizados porque son figuras carnavalescas?  Volvemos a la pregunta por la   

función  de la fabulación  

Vimos que Abril  recurrió a mitos; cuando alude a Poseidón arma  una respuesta  

bella  pero  angustiosa, como  una forma  de buscar de ese modo la  expresión 

de lo  doloroso. Algo similar se observa en  Alouette .  

Los cuentos,  como los  mitos,  no hacen sino hilar, encontrarle una manera de 

expresión, de darle forma, muchas veces  a aspectos  horripilantes como la 

desmembración, la muerte, el estar sujeto al poder desconocido, la 

vulnerabilidad, sentirse inerme y  a merced de los seres superiores y de las 

fuerzas de la naturaleza. Tal vez  esto pueda servir  para pensar  si  la  Fabulación  

no constituye  muchas veces el  modo de dar  forma  a fantasías primarias  que 

solamente así  se  puede de alguna manera exorcizar y/o elaborar, y donde  “la 

hilación” entre las formas interpretadas intenta otorgarle un sentido. 

Por otra parte, consideremos que tanto Abril  como Alouette tienen que ver con 

el teatro. En ellas la  “escenificación  de la fantasía”  en forma de Fabulación, 

podría pensarse  además como  su  capacidad sublimatoria  expresada de ese 

modo  en las respuestas. 

 

El Rorschach abre el espacio del “como si”, inaugurado en la infancia.  Un niño  

puede dramatizar  a veces en su juego cosas temidas, y para él es un alivio 

ponerlo afuera. Si un adulto lo acompaña lo está ayudando a poder tolerar  los 

propios  temores y fantasías terroríficas. En muchos de los cuentos y mitos 

encontramos expresado algo similar  referido a  temas movilizantes   para los 

seres humanos. Durante la infancia, el cuento  presta esas fantasías que otros 

escribieron para poder, de alguna manera, por medio de la identificación con 

esos personajes, sentirse menos vulnerables, menos en peligro,  

Pareciera que algunos sujetos a quienes les  solicitamos la interpretación de las 

manchas  recurren  a ese “reservorio”. Nosotros le damos un material ambiguo 

capaz de  despertar fantasías  enterradas y,  en su intento de darles forma,  

vuelven a utilizar  aquellos recursos. Otros lo hacen  “con un cuento propio”.   
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Demián es uno de los que más Fabulaciones presenta. Veamos algunas:  

 L I: “Dos ángeles con falda larga y mirando al cielo… y dos especie de ave tipo 

águilas o grifos que las están sujetando y apoyados sobre las piernas.” (P) éstos 

los ángeles y acá  los grifos  que están sujetando a los ángeles, que son mujeres, 

de atrás de las alas, las garras medio que se funden con las alas, esto es el 

copete y esto el pico. (P) lo primero que vi fue la cintura de las personas o 

ángeles, que como que se esforzaban con un mismo objetivo, que en este caso 

sería alcanzar el sol porque me pareció más simbólico y más lindo. Yo siempre 

le busco la poética a las cosas. (P) porque acá vi alas y se asemeja bastante a 

un cuerpo de… y esto me dio como la idea de pico con una cabeza de ave, acá 

me da la idea de volumen, así que eso quizás me… me da como la sensación 

de profundidad y eso me hace ver… no me puedo abstraer de la profundidad, ya 

estoy metido, no es  que estoy viendo la mancha, yo estoy viendo al grifo je je 

 

LII: “Acá hay dos figuras animales. Son osos que están uniéndose las garras. 

Tienen encima cabezas de pájaros carpinteros y esto abajo sería como… una 

mancha, parece sangre, parece que tienen las piernas mutiladas. Están bien 

agarrados de una pata y les mutilaron la otra” (P) Los osos serían estos, que 

están de espaldas y se están apoyando en una pierna, esta es la cola. La cabeza 

de pájaro carpintero fue lo primero que me saltó, pero no tiene el cuerpo de 

pájaro carpintero, entonces vi todo el oso y me pareció que está bastante claro: 

acá incluso está la orejita, lo están mirando al otro y este tiene la cabeza más 

como agachada, cuello de oso, así como corpulento, el otro brazo. Pero encima 

tiene la cabeza de pájaro carpintero, no sé. Y los osos se están estrechando, así 

como para lograr una fuerza, porque también le falta una pata ¿ves?. Les 

cortaron la pata, cayeron en una trampa. Y por eso la sangre. A uno le falta la 

pata izquierda y al otro la derecha, por eso entre los dos hacen equilibrio. Yo 

supongo que es como una representación surrealista de la pérdida de las patas. 

En L V: “Y pintura del vuelo de Ícaro. Siento que es Ícaro cayendo, es una 

posición fetal está cayendo pero hay algo que lo agarra y no permite que caiga 

del todo. Es interesante ésta. Está linda”. (P) A Ícaro lo vi acá, mirá, esto es la 

cabeza rizada, que está cayendo, esto es parte de las alas, todo el resto de lo 
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negro, el brazo, el otro brazo, estas son las piernas… es… no sé, dije Ícaro 

porque en realidad como que me transmitió la imagen de ese cuadro porque lo 

tengo visto. Está en una posición como medio de caída, no la está pasando bien. 

Por el tipo de posición que toma, que adopta, como de desvanecimiento. (P)  En 

el momento vi algo como que lo estaba agarrando que puede ser como un 

broche, una estaca que lo pueda sujetar. 

 

Sorprende en él  la cantidad de Fabulaciones (8, en un protocolo de 26 R y 11 

Adic) formando parte, en su mayoría,  de  respuestas complejas, con varios FE 

de los aquí estudiados (CC, Cont. atenuadas) 

En su caso, lo pensamos como un intento de ligadura de representaciones que 

“lo asaltan”. Responde  como respondería en su trabajo, porque está 

acostumbrado a trabajar de esa forma, como tratando de armonizar, para darle 

un sentido a todo eso que parece aislado.  Frente al disparador de  las manchas, 

al asociar  y permitir que las ideas lo “asalten” -como cuando compone música-  

su psiquismo responde de la misma forma. Por eso habla de “sensaciones” y no 

de  formas definidas. Él describe casi sensaciones sensoriales a las cuales les 

da una interpretación. Les busca un hilo para darle un sentido a aquello que lo 

agita, con un modo  de vehiculizarlo que es  similar a cómo describe en la 

Entrevista  su forma de trabajar. 

Dice frente a una de sus respuestas: “no interpreté estas formas como que son 

algo en sí. La idea de separación me la transmitió esto que acá cambia de color  

y que no lo considero parte de una misma figura, o sea, no pertenece. Son cosas 

que cada uno lleva, no sé, pueden ser tipo miedos, incertidumbres, sea lo que 

sea pero que representan ataduras emocionales que los protagonistas tienen 

para lograr la conexión directa”. 

Expresiones como “representación surrealista”, “visto desde la cámara 

subjetiva”, “representación simbólica” “como el vuelo de Icaro”, “como en un 

juego” revelan que más allá de la  frecuencia  de este FE, se mantiene en el 

plano del como si. “Es en un nivel poético – dice-  que se engancha con la 

profundidad y que se puede meter adentro de la mancha porque deja de ver la 

mancha para ver eso”  O sea, tiene clara conciencia de que está interpretando. 
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Mara dice en L III: “Ah... ¡mirá! Esos dibujos africanos. Una fiesta. Las dos 

negritas preparando algo para comer y digo fiesta porque hay movimiento por la 

posición de las negritas. Un caldero. Son esas mujeres jirafas con los aros en el 

cuello o son africanas del Folies-Bergere. Hay movimiento. Le pasan música y 

continúa la fiesta. (P). Esto es parte de la decoración donde ellas están y el 

caldero para preparar la comida. (P) Por la postura, es agradable, festivo. Estos 

son los senos de las mujeres y los aros de las mujeres jirafas.  Me hace acordar 

a Josephine Baker (bailarina de EE.UU.) (P) Tenía que haber algo para comer 

como en un agasajo  Algo que cuelga y que está en la pared. Están celebrando 

algo”.   

 

Y en L IX: “Es un juego de luces. La parte de abajo es la pantalla y ahí está el 

ventilador. Acá hay varios velos que están agitados por el ventilador e iluminados 

con la luz que sale de abajo. Acá arriba hay telas volando.(P)  Esto sucede en 

una coreografía, en un escenario. Son velos o telas. Abajo es la pantalla, el 

ventilador está dentro y de ahí salen los velos que se mueven. Es una tela de 

chifonier de seda.  Después el juego de luces en general por la mezcla de 

colores. Estas puntas sinuosas de las telas me sugiere movimiento. Son telas 

muy transparentes. Los claroscuros que hay en los colores. (P) Muy suavecitas 

y frías porque está soplando el ventilador. 

 

Mara utiliza la Fabulación para dar sentido y enriquecer las escenas que 

interpreta. Es  bailarina y coreógrafa y  en estas respuestas al Rorschach logra 

plasmar y darle mayor cohesión a la escena añadiendo  algo de la fantasía que 

va más allá de lo solicitado en la consigna. Sus respuestas parecen ir  en la línea 

de animar la realidad, con una capacidad transformadora.   

¿Podríamos pensar además en un modo de  elaboración, de darle coherencia a 

los elementos, análoga al trabajo de  elaboración secundaria de los sueños?  
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María dice frente a la LIX: “El sol saliendo y la luz del sol, plantas, lago, paletas 

de colores que hace el sol cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por abajo tierra y 

núcleo de la tierra. Son tres capas. Esta llega a traves de esta a la superficie (va 

señalando) y se mezclan. Cada cosa influye en la otra, hay plantas agarrándose 

a la tierra con esos dedos. Hay fusión entre la luz y la planta misma donde se 

mezclan colores. Estos agujeros de la nariz como si el sistema entero estaría 

respirando. Te digo que es un sistema respirando, vivo, me fije en los colores y 

donde está ubicada cada cosa.(P) Las fosas nasales, el agua, plantas, Tierra ,.. 

y el color como núcleo simbólico. 

Y en L X: “Órganos internos, pulmones, útero, riñones, pájaros dentro, el sistema 

interno funcionando. Tráquea, el plexo, un organismo muy abierto, como un 

estado del organismo abierto y funcionando. Las demás manchas como la 

manifestación de la energía de ese sistema, esos son los pájaros, manifestación 

energética del sistema. Unen como se manifiesta cada órgano en el adentro y el 

afuera. (P) Ya te digo que es toda la mancha, es el sistema interno del cuerpo 

que lo veo por sus colores y sus formas. Todo lo que es materia, es decir órganos 

lo veo por la forma y la ubicación. Lo que está afuera, que no son órganos, por 

los colores. Los pajaritos por la forma, no es que sean pajaritos, lo digo como 

forma abstracta, como cuando decís que relacionas un corazón con el amor. 

 

 María  se dedica a la música. En  el Rorschach  parece mostrar un intento de 

ligadura y representación simbólica  - en su caso no lograda- a través de este 

tipo de respuestas complejas que implican Fabulación entre otros FE.  

Padece una enfermedad psicosomática y expresa la búsqueda de  posibilidades 

sublimatorias. En el período de asociaciones dice: “Los órganos internos, porque 

tengo lupus desde mi adolescencia con daño en los riñones, lo que me lleva a 

una percepción interna de mi cuerpo. Relaciono el sistema como conciencia de 

lo vincular entre seres y también con el medio externo. Eso mismo me pasa con 

la música (P)  dentro mío hay un sistema funcionando y vinculándose entre sí, 

hago foco en esto porque considero que está relacionado a la creatividad que 

nace cuando me siento parte de un todo. Crear es jugar, por eso no me gusta 
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hablar de enfermedad. Crear requiere libertad de percepción, de manifestación 

y de poder jugar para construir.”  

Por no tratarse de una consulta, sólo consignamos estas asociaciones de María, 

porque entendemos su  búsqueda de expresión y elaboración simbólica en  este 

tipo de respuestas complejas que incluyen la Fabulación. Presenta claramente 

respuestas conflictivas  donde la defensa que utiliza no alcanza, no es del todo 

satisfactoria. ¿Por qué la fabulación? Pareciera que, en su caso, también  tiene 

que ver  con  intentos de ligadura pero en un proceso no del todo logrado.   

 

Roma  dice en L IV: “Lo primero que me pareció fue un murciélago aplastado, le 

está saliendo un murcielaguito por abajo, parece todo piel, pelo. ¡Le falta belleza 

para que parezca una nube! (P) Todo es el murciélago y  éste el  murcielaguito 

y está aplastado y la idea me la da la tridimensión. Es como que tuviera espesor 

por los colores, cómo están pintados ¿no?  Está saliendo el murcielaguito que 

este es su cuerpo, tiene como unas alitas muy chiquititas. (P) Por ahí el 

murciélago está muerto y el murcielaguito no porque lo aplastaron”. (P) Y Cómo 

si tuviera un útero, como si hubiera comenzado a salir de una especie de parto. 

El murcielaguito está pero no sé si va a vivir o no. O sea en el ínterin que el 

murciélago está pariendo es aplastado” 

Y en L IX: “Esto acá como que saliera la vida.  (P) lo central. Como saliendo del 

agua del útero. (P) Me da la impresión que sería como un ser sobrenatural, un 

aura.  Porque está como difuminado, eso que parece útero, parece nubes, 

parece cielo. (P) Por lo blanquito celeste, porque es transparente porque parecía 

agua, sería esto como una virgen, un espíritu santo. No me da la figura del todo, 

pero está ahí, en un útero-cielo (P) y una criatura sobrenatural.  

Como en María, pero de manera más lograda, Roma parece expresar a través 

de estas respuestas con el FE de Fabulación contenidos dolorosos de su historia 

personal: el nacimiento, la vida y la muerte que puede asociar con la pérdida de 

su pequeño nieto y de un amigo muy querido. Es decir, como una posibilidad de 

procesamiento simbólico de acontecimientos traumáticos 
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Suleikin, en cambio, nos muestra un aspecto más lúdico expresado con la 

fabulación. Es escritor, y la creatividad expresada en su protocolo se muestra 

por ejemplo en la siguiente respuesta:  

 L III: “Dos personas, son mujeres cargando una especie de bolsa, tienen cuellos 

largos, como las africanas que usan anillos en el cuello. Una mariposa en el 

medio. (P) Es una misma escena. Esto es una mariposa grande africana, por la 

forma, podría estar saliendo de la bolsa, abren la bolsa y sale la mariposa. Ahora 

me parece que estos podrían ser monitos colgados de la cola. Cabeza, cuerpo y 

cola. Es como mágico, como una especie de show de magia, abren la bolsa y 

sale una mariposa gigante” 

Se trata de una interpretación creativa y lúdica, donde la fantasía remite a la 

magia del cuento y a la capacidad transformadora de la realidad. 

 

Tomás Cabalza dice frente a la L V: “Dos cabezas de perfil acostadas, con el 

cuello levemente levantado como si alguien en el medio estuviera levantándolos 

y está así como mostrándolas. (P) Estas son las caras de perfil. Nariz, frente, 

boca y mentón… esto es el rostro. Entonces lo que vi acá es como a una 

personita, con cuernitos, que las está sosteniendo a las dos cabezas y las está 

levantando. Porque acá estaría el suelo, por lo que las cabezas están levantadas 

del suelo y las está mostrando como trofeo. Mostrando las dos cabezas que 

están muertas porque si alguien las está levantando es porque no pueden 

hacerlo por sí solas.  (P) Siempre lo vi así. Más como un bicho. “lo primero que 

se me vino a la cabeza es la foto del Che Guevara, cuando lo mostraron muerto, 

no sé si sirve que te lo comente… pero esa sensación me dio. Por eso te decía 

de mostrarlo como trofeo. Me hizo acordar esa foto…Si no estuviera esto en el 

medio podría estar volando, o se sostienen entre sí, y lo vería como dos cabezas 

escultóricas. Pero el hecho de que esté esto ahí… me da que las levanta y me 

da como más agresivo también. Más de trofeo y está de frente además”. 

Y frente a la L X: “Muchos animales alrededor y una mujer en el medio, no está 

desnuda del todo tiene como una prenda puesta. (P) la mujer acá, esta puede 

ser la cabeza chiquitita, esto pueden ser los hombros, esto es lo que vi como el 

cuerpo, este un corpiño. Después vi animales por todos lados, cangrejos y otros  
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animales pero no sé qué son.   Acá tenés dos bichos raros saltando al cuerpo de 

la mujer. Están parados y como haciendo equilibrio en el cuerpo de la mujer. “Yo 

veo a los bichos alrededor de la mujer como adorándola, como si ella estuviera 

en un altar.”  

En su caso son respuestas complejas - como todo el protocolo- difíciles para 

clasificar y muchas veces, como en estos ejemplos con caída de la calidad 

formal. La Fabulación parece aquí ligada a un forzamiento de la necesidad de 

ligadura frente a temas conflictivos como la agresión, la sexualidad y la muerte.  

 

Reg presenta, como Demián, un alto número de Fabulaciones (9 en un protocolo 

de 11   respuestas principales y 11 adicionales) pero a diferencia de aquel, 

muestra - como dijimos en un trabajo anterior- aspectos preocupantes, tanto 

desde lo cuanti como desde lo cualitativo. No obstante, lo incluimos en el material 

al considerar “la posibilidad de clivajes que le permiten logros creativos (comenzó 

a pintar hace pocos años y expone en Paris y Nueva York). Por otro lado – 

añadíamos- presenta también algunos rasgos en común con el resto de los 

artistas convocados: una producción “abierta”, de profusa riqueza fantasmática, 

logrando muchas veces diferenciar entre proyección imaginaria y lógica del 

pensar”39. 

Por otra parte, en cuanto a las Fabulaciones, el protocolo de Reg nos ofrece la 

posibilidad  de diferenciar las  respuestas que implican fantasía como  

alejamiento y/o distorsión de la realidad y, en ese sentido, no pueden ser 

interpretadas positivamente.  Veamos algunas de las respuestas:  

L II: “↑Dos elefantitos unidos por un anillo, como comprometiéndose al amor.  

Estos son los elefantitos, en todo lo gris están los elefantes, está cortado no; 

llega hasta acá, sería, cabeza, cuello y parte del tronco, estas son las orejitas y 

unidas las trompas por un anillo. (P) El rojo lo asocié por el amor, los corazones 

y esto es más como espíritu, alma – rojos superiores – y los veo  como que uno 

está así, y el otro así y para la foto…  Es que no pueden estar unidos para 

siempre, entonces es como que están unidos para la foto, porque el matrimonio 

 
39  “Creatividad y Sublimación. Procesos primarios, secundarios y terciarios. Su indagación a partir del 
Rorschach. Investigación USAL, 2017-2018  
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tiene anillos pero no están… por eso digo una foto, porque no me los imagino 

andando con eso, pero inicialmente no fue así los vi como algo real, y después 

pensé que debería ser una foto. (p) Es este círculo negro que se ve en lo que 

sería las trompas, y acá abajo el corazón y esto el espíritu. 

L III: “Dos personas que dan paso a algo, alguien exitoso. (P) Esta es la persona 

como la cabeza, el cuerpo, este es el culito, la patita, la mano y la apertura así, 

(gesto) de que alguien va a pasar. Los dos como en una reverencia, esto es 

exitoso – D central- sería como la vincha, solo se ve eso, no se ve cara nada, es 

tipo vinchita, tipo Mickey y camina para acá y es imaginario el resto (de la 

persona) eso ya está todo (P) masculinos por la idea de Frac pero tienen tacos 

altos, es medio raro pero tienen un Frac (P) esto lo veo como más acartonado, 

más rígido sin tanto movimiento, y los tipos actúan pero el traje les sostiene la 

postura, como los granaderos pero negro, y la postura de la reverencia. (P)  Lo 

interesante es que no hay nada, que con solo este pequeño detalle da cuenta 

que avanza.  

L IX: “Una personita en medio de dos deseos que aunque son iguales, a uno le 

da la espalda.  (P) la personita, viste como ese artista francés que hace de hierro, 

esas personitas largas, la personita es ésta, y estos los pensamientos (P) Sí, 

deseos, porque pensamientos era el otro ( L VII)  es como un deseo que lo 

aplasta, lo están encasillando pero lo interesante es que para mí, a este (deseo) 

le está dando la espalda, a diferencia de acá ( L VII)… es un tipo, casi la misma 

que ésta (L VII) pero es más estilizado. Son esculturas de hierro –las que hace 

el artista francés – y me da la sensación de fuerte, y creo que es fuerte, por más 

que se lo vea largo y delgado al tipo  es fuerte. Y si bien la escultura es así, vos 

lo ves y pensás que está bien, que es un estilo, lo ves proporcional, no es que 

ves algo flaco y largo. De perfil acá lo veo más hombre, como que creció… por 

más que lo vea como escultura. Pero tiene fortaleza en el hombro más que en la 

cabeza. Lo vi como algo abstracto, pero ahora veo como que el naranja está 

como contaminando al tipo, que tiene el naranja, como lo simbólico está en el 

cuerpo, ¿ves la mancha? Lo tiñe, lo veo más como el deseo y lo impregna… al 

principio lo vi como asfixiado, después lo vi de espalda… diferente que acá (VII) 

– acá es como que se hace carne lo que le pasa, como más impregnado, más 

corporal.  
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Como vemos, a diferencia del resto de las producciones de los artistas, sus 

Fabulaciones no son transformadoras de la realidad, sino que señalan su 

distorsión en la interpretación de la misma. Es una fabulación que contribuye a 

conocer su mundo interno caótico. No usa las láminas para construir algo a partir 

de las mismas, sino como disparadores de su mundo interno, sin el proceso de 

ordenar los elementos entre lo interno y externo más o menos coherente. Hace 

una proyección de la fantasía alejada de la realidad. 

Es por eso que incluimos más adelante la posibilidad de diferenciar dentro de los 

FE que estamos trabajando, entre producciones creativas cercanas a la salud y 

aquellas que apuntan a distorsiones en el funcionamiento psíquico.  

 

En “La experiencia del abismo” (Cuadernos Hispanoamercanos,1991) se dice de 

los poemas de Antonio Porchia “parecen llevarnos a la raíz del fenómeno creador 

(…)  remiten a una Interioridad que no es un cerrarse al mundo, sino un 

abismarse en él  (…)  la experiencia del fondo, que es también, en ocasiones, la 

del desconcierto y la del descontrol de sí mismo (…)  la rigidez que deja su sitio 

a lo inverosímil”40. 

Si bien están referidos a una obra de arte - el Rorschach de los artistas no nos 

muestra una obra sino la materia prima- y a un poeta en particular,  nos interesa 

subrayar ese punto de toque que implica adentrarse en lo profundo y salir de lo 

seguro que parece condición necesaria del proceso creador. 

Se destaca además en el poeta que no desdeña la mirada del niño  porque 

“apartarse de la infancia  es abandonar la visión poética del mundo”  Esto es algo 

que nos interesa valorar  también,  rescatando en el adulto la no obturación de 

la fantasía como espacio lúdico, idea  muchas veces mencionada por nosotros 

pero que parece indispensable a propósito del FE de Fabulación.  

Estamos de acuerdo con la descripción clásica de la Fabulación como “intento 

de adornar la realidad” pero nos parece incompleta. Aún en su grado leve tal 

descripción podría interpretarse sólo con cierto matiz negativo (edulcorarla, 

 
40  “Cuando lo superficial me cansa, me cansa tanto que para descansar necesito un abismo”. Voces, 
Antonio Porchia (1886-1968) Estos poemas parecen llevarnos a la raíz del fenómeno creador, a la 
necesidad de ser de la poesía. 



148 
 

minimizar sus efectos, obturarla) ¿Por qué no pensar además otras posibilidades 

como recrearla, o transformarla?  Consideramos que puede expresar muchas 

veces un intento de simbolizar lo temido/rechazado/impensable haciéndolo 

pensable sin negar su matiz inquietante y siniestro.  

Si antes acudimos a la comparación con el espacio lúdico del juego, este FE nos 

conduce específicamente a la  comparación con el espacio del cuento. 

En el capítulo I de Alicia en el Pais de las Maravillas leemos: “la madriguera era 

un largo túnel que, de improviso, torcía su curso y descendía de forma tan 

inesperada que Alicia, sin tiempo para pensar en detener su caída, se precipitó 

por lo que parecían las paredes de un pozo muy profundo”.  

 Esta frase ha sido muchas veces puesta en relación con imágenes oníricas en 

el sentido de entrada a un espacio fuera de los límites conocidos, que fascina e 

inquieta a la vez. La podemos relacionar también con “esa experiencia del 

abismo” referida al poeta antes mencionado.  

Pensamos que la Fabulación puede implicar a veces, como vimos en los 

ejemplos de artistas (salvo Reg) y pacientes en seguimiento, modos 

fantasmáticos de comenzar a procesar ese tipo de ansiedades 

A lo largo de la descripción de respuestas con el FE de Fabulación, fuimos 

señalando posibilidades de interpretación en relación a dichas ansiedades: 

apoyatura ficcional para su expresión simbólica, intentos de ligadura, posibilidad 

de integración (donde lo ficcional del cuento ocuparía un espacio de contención 

para hacer pensable lo impensable), expresión de creatividad transformadora de 

la realidad, capacidad de elaboración. 

Es cierto que implica, por definición, un alejamiento de la consigna: el sujeto no 

se limita a nombrar lo que ve, pero si aceptamos que las manchas a interpretar 

movilizan aspectos de diferentes niveles psíquicos, tal vez la Fabulación sea, 

para algunos sujetos no tanto un exceso de proyección sino un modo creativo de 

ligar, integrar, procesar aquello que disociado, aislado o desplazado resulta de 

inquietante “aparición” para el sujeto que lo produce.  

“Cada uno de nosotros – dice J. Campbell- tiene su panteón de sueños, privado, 

inadvertido, rudimentario pero que obra en secreto (…) el inconsciente manda a 
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la mente toda clase de brumas, seres extraños, terrores e imágenes engañosas, 

ya sea en sueños, a la luz del día o de la locura (…) y oculta bajo el suelo del 

pequeño compartimento relativamente claro que llamamos conciencia, 

insospechadas cuevas de Aladino”41   

Las manchas de tinta logran muchas veces movilizar y facilitar la figuración de 

tales contenidos, y tal vez la Fabulación, como los cuentos, puede oficiar un rol 

en su expresión, organización y / o búsqueda de sentido.  

 B. Bettelheim 42 señalaba al referirse al valor de los cuentos en la infancia que 

“los lugares más extraños, remotos, distantes, de los que nos habla el cuento, 

sugieren un viaje hacia el interior de nuestra mente, hacia los reinos de la 

inconsciencia y el inconciente”, fuera de las categorías témporo espaciales y de 

la lógica formal. A ello nos referíamos antes al hablar del “reservorio” al que 

acuden algunos sujetos al referirse a un cuento internalizado en la infancia para 

organizar las representaciones que surgen en el contacto con las láminas. O al 

inventar su propia ficción sobre aquellos moldes.  

En nuestra anterior investigación43 habíamos tomado una cita de Cortázar 

expresada en Rayuela, que nos parece ilustrativa al respecto: ¿“Por qué escribo 

esto? No tengo ideas claras, ni siquiera tengo ideas. Hay jirones, impulsos, 

bloques, y todo busca una forma…hay primero una situación confusa, que sólo 

puede definirse en la palabra; de esa penumbra parto, y si lo que quiero decir 

tiene suficiente fuerza, inmediatamente se inicia el swing, un balanceo rítmico 

que me saca a la superficie, lo ilumina todo, conjuga esa materia confusa y el 

que la padece, en una tercera instancia  clara y como fatal: la frase, el párrafo, 

la página, el capítulo, el libro” 

Es seguramente por el tipo de operación psíquica implicada que surgen citas 

literarias cuando intentamos dar cuenta de la Fabulación en Rorschach.  

 

 

 
41 Campbell, J. (2003)  El héroe de las mil caras. Buenos Aires, Fondo de Cultura Económica  
42 Bettelheim, B, Psicoanálisis de los cuentos de hadas, Barcelona, Ed. Crítica, 1999 
43 Ya citada 
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LIEN 

Como planteamos al comienzo, es necesario diferenciar niveles al interpretar 

ciertos FE. Esto se hace muy claro en el caso del Lien ya que consignamos como 

tal su aparición en respuestas que pueden expresar aspectos cualitativamente 

muy diferentes 

Es cierto que su designación fue realizada por F. Minkowska al realizar sus 

estudios de la personalidad en epilépticos, o sea que desde un comienzo su 

presencia en un protocolo se relacionó con características del funcionamiento 

psíquico patológico, pero creemos que sería erróneo coagular una interpretación 

de sentido –siempre es erróneo hacerlo- ya que puede estar expresando muchas 

veces aspectos más ligados a la salud. Y es allí donde la diferencia de grado, la 

frecuencia y su función en la respuesta adquieren un valor relevante para su 

interpretación. 

Y aquí encontramos el otro de los aspectos mencionados al comienzo: en el 

análisis de los FE no sólo vamos a considerar grados,  sino  además dos niveles 

en la interpretación; el primero,  el de la función psíquica puesta en juego y  el 

segundo, el de la función en la dinámica individual (paradoja que está en el ADN 

del Rorschach: articular los hallazgos estadísticos que le confieren confiabilidad 

con la necesidad del considerar el uno a uno del sujeto, condición para  la mirada 

psicoanalítica del  material. Aún cuando Los FE quedan por fuera de la validación 

estadística, nos referimos aquí al riesgo de interpretar su presencia con una 

significación prefijada, y no a partir de su lugar en la producción del sujeto). 

Con respecto a la necesidad de diferenciar grados, podríamos señalar en el caso 

del Lien su aparición a través de un contínuo que abarca desde “tomados de la 

mano” “apoyados”, “sostenido “abrazados” hasta “fusionados” o” pegados”. Si 

tenemos en cuenta el funcionamiento psíquico que contribuye a revelar, 

podemos considerar a su vez dos aspectos: el vincular y – en íntima relación con 

aquel- el intrapsíquico.  

Si consideramos estas dos perspectivas en relación al mencionado contínuo, 

podemos encontrar en el LIEN expresiones que van, en un caso desde vínculos 

de apego saludable con posibilidad de expresar la necesidad del otro, a otros de 

mayor dependencia, o a modalidades simbióticas.  En cuanto al aspecto 
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intrapsíquico, a posibilidades de discriminación hasta niveles de indiscriminación 

patológica.  A veces, además, puede aparecer como articulador necesario (por 

ejemplo en una respuesta de M, o en una CC)  

  

Como siempre, postulamos -sea cual sea el FE que se trate- que sólo una 

cuidadosa consideración dentro de la secuencia de la producción individual, 

puede enriquecer la comprensión de su dinámica psíquica. 

Veamos primeramente su presencia en los protocolos de nuestros pacientes:  

Guido, L II: “Y las manchas negras, elefantes chocando las manos.   (P)  Parece 

como si los elefantes tuvieran contacto (P) las patas, patas chocándose” 

 L X: “Las manchas azules de los lados parecen 2 arañas…que sostienen c/u 

una hoja verde” 

Patricia, LX: “Un puente sobre un abismo, a los costados son rocas, como dos 

montañas unidos por un puente. 

Rosa, L II: “No me acuerdo si vi dos perritos….Oliendo algo o con las trompitas 

juntándose.  

L VII: “Mujeres. (P) Como de perfil, apoyándose en la espalda.” 

 L X: “Dos bichos mirándose y agarrándose de la mano(P) en la cabeza le crecen 

plantitas. (P) Son de ficción, peluditos, suavecitos” 

 
Sol, L VIII: “Dos sapos subidos a algo... también podría ser otro animal. Tipo 

figura de la India, animales sagrados, como un pequeño altar, escalando 

Construyendo algo, acá con las patitas...(P) Todo junto. Tipo escultura. Apoyan 

las patitas, como construyendo o sosteniendo. Tiene un significado, de algo 

como sagrado, pero no cuál es...” 

 

Todas estas respuestas, que pertenecen a pacientes en seguimiento con buena 

evolución clínica, muestran cierta prevalencia de expresiones como: “apoyo”, 

“sostén”, “unión”, incluso “choque” donde –si bien con diferencias individuales 

que no vamos a analizar aquí – no aparece tanto, si tenemos en cuenta el nivel 
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vincular, la dependencia, sino la interacción. En cuanto a la posibilidad de lectura 

de lo intrapsíquico podríamos pensarlo en la búsqueda y /o posibilidad de 

ligadura, en respuestas como “puente” o  “unión”. 

Por otra parte, prevalece también la presencia de Lien, salvo una, no asociado a 

otros FE 

 

En los artistas, en cambio, nuevamente vemos mayor frecuencia y presencia en 

todas las láminas, presentándose además el Lien asociado a otros FE en la 

misma respuesta, como CC o  Fabulación. 

Veamos algunas:  

Abril, LIII “Acá hay como si fueran dos Ancianos, como la cabeza de perfil, y 

ellos dos de espalda y mirando hacia arriba, como la cabeza y esta parte del 

torso y tienen barba y una nariz chiquita (P) están como recostados en algo, sería 

un tronco o algo así…  

 

Alouette, L II “Dos cabezas de animales que se confrontan. Eso, nada más (P) 

Se unen, se buscan, se pelean con sus dos patitas. A lo mejor son dos machos 

que se pelean por una hembra. (P) Dos osos, como dos cabezas de osos 

(describe). 

L V “Es… por un lado se puede ver como dos picos. Eso.  (P) Pueden ser dos 

también… dos pájaros que se unen, se comunican, se hablan, bah, no se 

“hablan”. 

 

Tal como en las respuestas señaladas de los pacientes, tampoco podemos 

pensar estos dos materiales como revelando aspectos patológicos del vínculo, 

aunque sí –especialmente en Alouette- expresando la complejidad del mismo: 

ambivalencia, competencia, necesidad del otro. 

Demian, L I: “Dos ángeles con falda larga y mirando al cielo… y dos especies de 

ave tipo águilas o grifos que las están sujetando y apoyados sobre las piernas 

(P) están juntadas, abrazadas (…) ¿pero viste que te dije que las estaban 

agarrando como una especie de grifos? …las garras de las patas delanteras 

están sujetando a los ángeles, que son mujeres, de atrás de las alas, las garras 
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medio que se funden con las alas, esto es el copete y esto el pico (…) que se 

esforzaban con un mismo objetivo, que en este caso sería alcanzar el sol… 

LV: “Y pintura del vuelo de Ícaro. Siento que es Ícaro cayendo, es una posición 

fetal está cayendo, pero hay algo que lo agarra y no permite que caiga del todo 

(P) En el momento vi algo como que lo estaba agarrando que puede ser como 

un broche, una estaca que lo pueda sujetar.  

L VII: “Es una anciana que se le está volando la coleta. Bah, son dos, yo te diga 

una porque… *señala la otra* tienen el brazo como si estuvieran bailando y una 

falda larga que hace como que se fundan en ella. Chocan los pies debajo. (P) 

como saltando y estrechándose en el aire. Yo me las imaginé juntas, no sé, están 

bailando foxtrot y se chocaron ahí” 

 LX: “Sufrimiento. Dos amantes que se quieren encontrar, unidos, pero no 

pueden concretar esa unión por sus ataduras. Pueden ser fuertes. Sí, me pone 

triste. Como que cada uno viene con su mundo y no pueden concretar más allá 

de las pautas comunes que tienen. También habla de la libertad, en un punto. 

Esto es todo. (P)  Y me dio la sensación de que hay nexos, cosas que querían 

como unirlos y cosas a su vez que los aferraban como estas cosas que 

claramente les generan un peso y una atadura, pese a estas cosas que los unen, 

estas cosas que medio que las comparten pero que no los unen. Vi como un 

amor sufrido ahí (P) representan ataduras emocionales que los protagonistas 

tienen para lograr la conexión directa”. 

Demian presenta el Lien en respuestas complejas en las que, asociado a la 

Fabulación, parece estar al servicio de ligar aspectos disociados y a expresar de 

modo simbólico (mito, figuras ficcionales) ciertos niveles de indiscriminación.   

Utiliza expresiones como: “estrechándose”, “mutuamente”, “apoyados”, 

“agarrados”, “fundidos”, “sujetando”, “garras”, expresando diferentes niveles de 

complejidad incluso en una misma respuesta. 

Expresa poética y dolorosamente tanto núcleos de indiscriminación como la de 

compleja conexión con el otro: “agarrado” a la vez que “sostenido”  
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 Bleger habla de la ambigüedad de sentimientos encontrados. Podríamos pensar   

que las respuestas de Demian muestran algo constructivo a la vez que peligroso 

en la unión (garras). 

 Cada lámina moviliza niveles distintos en él, apareciendo distintas imágenes 

para figurar los vínculos y la dinámica interna.  Al no tratarse de un caso clínico, 

nos limitamos a señalar la expresión de distintos niveles de complejidad: 

expresiones que van de lo discriminado a lo indiscriminado  

 

Mara, Adicional de L II: “Ahora veo dos personajes de perfil. Es una danza rusa, 

dándose con las manos y agachaditos (gesto), con un gorro rojo. (P) i una mano 

contra la otra mano…” 

 
Suleikin, L II “Dos personas bailando, pienso en los derviches, que tienen un 

gorrito acá. (P)  Apoyando mano contra mano…” 

 

 Mara y Suleikin presentan respuestas que pueden ser comparables: no sólo 

responden al estímulo (ver allí 2 figuras humanas casi exige considerarlas en 

algún tipo de contacto), sino que coincide el contenido (bailarines rusos) y, en 

ambos la posibilidad de expresión simbólica de la ambivalencia (considerada 

tanto en el plano intra como intersubjetivo): las manos unidas por el baile pero  

“contra”.   

 

Rita, L VI: “Y dos personas también, en espejo. Monstruosas, también. El 

rostro de perfil…. Muy caprichoso todo (P) Estos perfiles alargados, las narices 

están pegadas. Tienen la boca abierta, como hablando” 

 

Tal vez por su profesión de caricaturista, Rita expresa lo problemático  

(vínculos poco discriminados)  en figuras peculiares  “muy caprichoso todo”, 

exagerando rasgos  

 

Tomás, L II: “Dos gorilas chocándose las manos, parecen lastimados. 

 (P) Sugieren que están chocando las manos”.  
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LVIII: “Acá veo nuevamente una flecha, como partiendo algo en dos. Dejando 

dos partes aparentemente simétricas, y en cada parte, parecen como animales, 

dos animales iguales, y dos animales sentados. Y todos uniéndose (P) pero todo 

se une, porque las líneas se unen acá… 

 

LIX: “y abajo como parte del cuerpo, el corazón, el intestino, “pero todo forma un 

monstruo” (P) Acá veo como la forma de un corazón, y lo veo atado acá que 

sería como un tentáculo, no sé qué. Esto me dio corazón, esto estómago. Esto 

me dio corazón anatómico, conectado como a este tentáculo (P) es un tentáculo, 

¡Viste que en el estómago está conectado a algo, por acá (gesto) no sé cómo se 

llama, pero recuerdo haberlo visto en un libro alguna vez. Son dos órganos 

conectados acá con algo, obviamente no sería el corazón por la ubicación, pero 

me da eso” 

 

Como en Demián, encontramos en Tomás distintos niveles (de mayor a menor 

discriminación si se tiene en cuenta la secuencia de las láminas de color) en un 

mismo protocolo: Desde “sostenido”, “apoyados”, y “chocándose las manos”, de 

L II, en un desplazamiento logrado (gorilas) a expresiones más crudas en L VIII 

y IX.  A mayor impacto de la emoción, expresa aspectos más indiscriminados. 

La posibilidad de separar y discriminar es fantaseada de manera agresiva: los 

gorilas en LII peleándose, la flecha que corta huesos en VIII y la respuesta donde 

aparece todo conectado con todo de LIX. 

El Lien presenta aspectos más ligados a lo problemático en él, donde la conexión 

aparece como atadura (los órganos están conectados a otros, pero Tomás los 

ve como tentáculos)  

 

Reg, L II: “Dos elefantitos unidos por un anillo, como comprometiéndose al amor 

 (P) (describe) unidas las trompas por un anillo (…) Es que no pueden estar 

unidos para siempre, entonces es como que están unidos para la foto…  

LX: “Y todo el mundo ayuda a crecer a esa mente, la mente está creciendo con 

ayuda de todo el mundo (P) Unos caballitos de agua… se apoyan en esto que 
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no son animales, (P) más terrenal (P) tierra el color este rosa fuerte y esto está 

unido a esto y esto a esto, todo esto es tierra…” 

 
Como dijimos a propósito de la Fabulación y otros FE, Reg - a quien incluimos 

porque permite observar las diferencias- revela aspectos indiscriminados   pero 

sin posibilidad de coexistencia con otros más sanos, algo sí observable en  

Demian o Tomás.  

 

Nos interesa volver a subrayar aquí que el tener en cuenta la complejidad de lo 

psíquico caracterizada por la coexistencia de distintas corrientes, puede evitar el 

riesgo de una interpretación patologizante. Complejidad muchas veces 

expresada, como vimos, en respuestas con FE como los analizados.  

El lien puede referir, en algunos sujetos, a niveles de  indiscriminación. En ese 

sentido, es útil tener en cuenta los conceptos de Bleger: “La ambigüedad debe 

ser claramente diferenciada y separada de la ambivalencia, tanto desde el punto 

de vista clínico como dinámico. Igualmente, no se la debe superponer con la 

divalencia ni con la confusión.” Postula (como una de las posibilidades de 

consideración clínica de la ambigüedad) la existencia en el ser humano de 

núcleos indiscriminados en sujetos que han alcanzado niveles de organización 

e integración.  Corresponden a lo que denomina “parte psicótica de la 

personalidad” o núcleo aglutinado. 

En la ambigüedad “coexisten o alternan términos diferentes y múltiples, no 

necesariamente contradictorios entre sí, que pertenecen a órdenes o categorías 

distintas (…)  nos encontramos con núcleos de identificaciones diferentes, de 

distintos períodos de la vida del sujeto y de muy diferentes experiencias ‘44 

Nos interesa especialmente que, en la enumeración de los modos en que puede 

considerarse la ambigüedad Bleger incluya también “su aparición en fenómenos 

normales como el sueño, la paradoja, y ciertos actos en el campo de la estética” 

 
44 Bleger, J.  ( 1978)  Simbiosis y ambigüedad . Cap. V . Buenos Aires, Paidós    
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Por otra parte, especialmente en aquellas respuestas donde aparecen 

expresiones que suponen acercamiento con diferenciación, pensamos -en el 

plano intrapsíquico- en su relación con la capacidad ligadora del Yo.   

 

CONCRETIZACIÓN 

Este FE, que consiste en ubicar algo abstracto en un lugar concreto de la lámina 

otorgándole ese estatuto a lo representado, exige un cuidadoso interrogatorio, a 

fin de diferenciarlo de la metáfora.  En este último caso, a diferencia del primero- 

indicador de graves fallas-   estaría en la línea de una simbolización lograda, 

constituyendo un modo creativo de interpretación de la mancha.  

No encontramos Concretización en nuestros pacientes y, en cuanto a los 

protocolos de los artistas sólo se presenta en Reg -justamente el único protocolo 

donde observamos alteraciones de las funciones lógicas- y en María, como un 

intento no del todo logrado de metaforización 

Veamos sus respuestas:  

Reg, L IX: “Una personita en medio de dos deseos que, aunque son iguales, a 

uno le da la espalda.  (P) la personita, viste como ese artista francés que hace 

de hierro, esas personitas largas, la personita es ésta, y estos los pensamientos 

(P) Sí, deseos, porque pensamientos era el otro (y tomando la L VII dice) porque 

esto no sale de él como acá, es como un deseo que lo aplasta, lo están 

encasillando, pero lo interesante es que para mí, a este (deseo) le está dando la 

espalda, a diferencia de acá (señala L VII)… es un tipo, casi la misma que ésta 

(L VII) pero es más estilizado. (P)la cabeza, el hombrito el bordecito este verde 

y el cuerpo. Pero tiene fortaleza en el hombro más que en la cabeza. Deseos el 

naranja. Siempre lo vi como algo abstracto, pero ahora veo como que el naranja 

está como contaminando al tipo, que tiene el naranja, como lo simbólico está en 

el cuerpo, ¿ves la mancha? Lo tiñe, lo veo más como el deseo y lo impregna…  

al principio lo vi como asfixiado, después lo vi de espalda… es como que se hace 

carne lo que le pasa, (P) al principio lo vi como asfixiado, después al segundo lo 

vi dando la espalda –cuando vuelve a ver la lámina- como luchando, ahora lo 
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veo como más impregnado, más corporal. ...como que no lo veo tan libre, le falta 

para sentirse libre. Pero lo demás no le veo forma, eran deseos.” 

 

María, L II: “Pulmones, plexo solar. Son dos órganos y lo de otro color es energía. 

(P)  En toda la imagen.  Los pulmones por la forma, el plexo por el lugar donde 

está y por las rayitas. La energía porque no tiene bordes definidos... La energía 

se dispersa (manchas rojas internas)” 

 

La respuesta de Reg revela claros niveles de confusión e indiscriminación, sería 

la Concretización en el sentido clásico.  

En María se advierte, en cambio –como lo señalamos respecto a otros FE de su 

producción- como una búsqueda de simbolización no del todo lograda. 

 

Con respecto a la necesidad de diferenciar  Concretización como falla del 

pensamiento simbólico y el uso de las manchas en respuestas que implican una 

metáfora lograda, aunque no encontramos ejemplos de esta última en nuestros 

dos grupos, nos habíamos ocupado del tema en un trabajo anterior 45  Allí 

decíamos que el  dar figuración a conceptos abstractos, podría pensarse como 

algo similar a lo que ocurre en el trabajo del sueño, cuando se utilizan imágenes 

para expresar abstracciones contenidas en los pensamientos oníricos latentes. 

Este tipo de respuestas, si bien delatan un funcionamiento regresivo, con ciertas 

características correspondientes al proceso primario, son compatibles con la 

neurosis, siempre y cuando el sujeto sea consciente del uso simbólico de los 

contenidos que utiliza. Estas repuestas evidenciarían creatividad aplicada al 

procesamiento de imágenes, y podrían ser especialmente ricas en cuanto a su 

potencialidad para revelar aspectos significativos del examinado. 

Distinto es el caso que se da cuando las respuestas revelan que la metáfora se 

ha perdido y el sujeto proporciona repuestas que se acercan más a lo que Freud 

postulaba como característico del lenguaje en la esquizofrenia. En ese caso la 

concretización sería reveladora de perturbaciones severas. 

 
45 Creatividad y Sublimación, Procesos primarios, secundarios y terciarios. Su indagación a través del 
Rorschach 



159 
 

En el Test de Rorschach solicitamos al examinado que diga lo que ve; si en el 

proceso de visualizar respuestas le surgen pensamientos, para expresarlos sin 

salirse de la consigna o fabulando en exceso, se las tendrá que arreglar con el 

material que las manchas le ofrecen, y si esas ideas contienen elementos 

abstractos se verá obligado a concretizar en su intento de figurarlos 

simbólicamente.  

Cuando, por el contrario, un sujeto rebaja una expresión a su sentido literal la 

concretización no está al servicio de la metaforización si no que revela un 

aferramiento patológico a la palabra a la que se representa concretamente. 

Entonces, si seguimos llamando Concretización a toda plasmación de algo 

abstracto en las manchas del Rorschach deberemos hacer un examen cualitativo 

minucioso de las respuestas en las que aparece este FE para ver de qué manera 

se lo utiliza y poder así interpretarlo adecuadamente en cada caso. Es decir, 

discriminando aquellos en los que se usa a la “figuración plástica de palabras” 

(Freud, 1916) para simbolizar, de aquellos en los que mediante la “escritura por 

imágenes” (Freud, 1916) simplemente se concretiza, en el sentido de que se 

pierde de vista el significado figurado de “giros expresivos” lingüísticos 

comprensibles para todos (Freud, 1915). 

 

 

DISMINUCIÓN DE LA CONCIENCIA DE INTERPRETACIÓN (DCI) 

No encontramos este FE en el grupo de pacientes en seguimiento. 

En los artistas, sólo en Demián y Rita.  

Pero aunque lo consignamos como tal, volvemos a reconsiderar – como en otros 

FE- el modo de pensar su significación. En este caso creemos que no se trata 

de la pérdida del “como sí” sino de un sumergirse en ese juego. Tal como le pasa 

al actor y al espectador ante una pieza de teatro, la lectura de una ficción o el 

juego de los niños: en tanto se está “jugando” se vive intensamente la 

experiencia.  

Demián dice en L III: “Esto es claramente un tipo con smoking negro. En una 

fiesta: moños, guirnaldas. Un torso bien definido. Pero que es un tipo con 

smoking no tengo dudas (P) El tipo en smoking! (P) Acá, esto para mí es un 

moño, clarísimo” 
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En los artistas es habitual - y necesaria- la convicción de la representación. El 

artista tiene que creer eso, tiene que estar convencido de lo que está 

transmitiendo, para convencer al espectador. Son conscientes de que es un 

juego y que, para hacerlo bien, tienen que creerse lo que están interpretando, 

para de esa forma, sea cierto para los que lo observan. En este caso queda –

nuevamente- en suspenso la realidad no para anularla, sino para interpretarla y 

poder meterse en el juego. 

 

En el caso de Rita, ésta dice ante la LIV: “Un monstruo, visto como con la cámara 

desde abajo, en contrapicada, como si por la perspectiva se fuera haciendo 

chiquito hacia arriba. Esto… (Señala el D fálico y se ríe) te lo tengo que decir… 

un sexo de serpiente! (se ríe) como en los dibujos mitológicos. Mucha 

superioridad inspira, con los brazos abiertos así (gesticula y gruñe).  (P)  Ah, sí, 

esta es la del monstruo. Tiene un pene con forma de serpiente… Los grises me 

ayudan a darle 3D. La cara de la serpiente tiene ojos negros, me está mirando. 

(¿Cómo sería?) Algo mitológico, el “dios de la fertilidad” (se ríe). 

 

Si bien de acuerdo a la clasificación de los FE teniendo en cuenta la expresión 

“me está mirando” corresponde ACI (anulación de la conciencia de 

interpretación), lo consignamos aquí dado que lo pensamos en la línea de lo 

expresado antes, en cuanto al contacto con lo representado. Su referencia a que 

“los grises le ayudan a darle 3D” sería el indicio que no está anulada su 

conciencia de interpretar, así como su referencia a “como en los dibujos 

mitológicos “.  Lo cual no significa desconocer su fuerte impacto ante la lámina, 

que enfrenta con recursos de interpretación (alusión a dibujos míticos, la cámara, 

la interpretación de los grises) 
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VI.  ALCANCES DE LA INVESTIGACIÓN: APORTES A LA 
TEORÍA Y A LA INTERPRETACIÓN DE ALGUNOS FENOMENOS 
ESPECIALES DEL RORSCHACH 

 

Resumiremos a continuación ideas y observaciones desarrolladas a lo largo del 

trabajo, señalando en principio dos niveles en cuanto al aporte del mismo.  

Por un lado, en relación al objetivo general propuesto, creemos que puede 

contribuir, especialmente en el uso del Rorschach en la clínica, a evitar un 

enfoque patologizante centrado solamente en la presencia de indicadores. Ello 

puede permitir además reconocer la existencia de recursos creativos que el 

trabajo clínico debería contribuir a descubrir y desplegar.  

Por otro lado, si bien la presencia de los FE considerados pueden coexistir en 

una misma respuesta, los hemos trabajado  por separado en función de su  

especificidad, lo cual   permitió  abordar  diferentes  cuestiones teóricas en cuanto 

a su función en la dinámica psíquica.  

Como fue aclarado previamente, esta interpretación no viene a sustituir los 

criterios clásicos vigentes, sino a abrir otras posibilidades de lectura del material 

Rorschach, en tanto consideración del uno a uno de la producción individual46 

 Proponemos especialmente tener en cuenta dichas posibilidades en protocolos 

donde las funciones de realidad estén en general conservadas. 

 Con respecto a la Combinación Confabulatoria (CC):  

Postulamos que puede expresar en algunos sujetos el aflojamiento de la 

disociación y la posibilidad de representación de contenidos ansiógenos, como 

apertura a nuevos modos de circulación psíquica; es decir, como un pasaje hacia 

la integración de lo anteriormente disociado y la posibilidad de simbolizarlo47 

 
46 La interpretación que incluye los criterios clásicos vigentes de interpretación figuran en el Capítulo III 
“Análisis de los FE tomados en consideración según los distintos Autores”  Pág 24 
47  Tengamos en cuenta que   hemos observado esto   en protocolos de seguimiento de pacientes, donde 
siempre articulamos el material Rorschach con la observación clínica 
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En razón de ello tal vez sería posible inferir el tipo de conflicto expresado a través 

de la CC, por lo cual proponemos el pedido de asociaciones en la Prueba de 

límites, tal como hacemos hasta el momento con las respuestas de DMNI48 

Aconsejamos por otra parte, indagar esas respuestas previamente en el período 

del Interrogatorio, a fin de deslindar si se trata realmente de una CC, o de una 

Conjunción significativa, en cuyo caso será el mismo sujeto quien sea capaz de 

expresar tales nexos revelando un exitoso proceso simbolizante 

O sea: mientras que la CC podría estar señalando una búsqueda de ligadura y 

/o integración todavía en proceso, la Conjunción significativa marcaría el logro 

en tal sentido. 

 Con respecto a la Fusión Figura Fondo (FFF):  

Proponemos diferenciar grados, a fin de conocer más acerca de los procesos 

creativos. Es decir, si bien se clasifica como FFF siempre que se utilicen ambos 

aspectos integrando una misma superficie,  no es lo mismo el aprovechamiento 

del fondo como parte de los rasgos, por ejemplo en una cara, que recortes más 

sofisticados49 indicadores de mayor creatividad. 

 Con respecto a la Contaminación atenuada: 

Proponemos considerar su aparición – en un protocolo donde las funciones de 

realidad estén en general conservadas- como la marca de una discontinuidad. 

Constituye a nuestro entender una oportunidad privilegiada para acercarse a 

conocer algo de la interacción entre procesos psíquicos, a la vez que a la 

fantasmática que se expresa en este producto mestizo. Muchas veces la persona 

expresa en el Interrogatorio mismo la búsqueda de sentido. Si no es así, 

recomendamos también aquí el pedido de asociaciones en la Prueba de límites  

Aconsejamos tener en cuenta que muchas veces la Contaminación atenuada 

permite expresar contenidos ansiógenos, donde la referencia a seres mitológicos 

y/o ficcionales está al servicio de la mediatización o morigeración de tales 

contenidos. 

 
48 Respuestas de DMNI :  respuestas de Determinantes múltiples no integrados, llamadas también 
Respuestas de Conflicto 
49  Consultar  pág.  119  de este trabajo, respuestas de Rosa 
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 Con respecto a las Fabulaciones: 

La descripción clásica de la Fabulación como “intento de adornar la realidad” nos 

parece correcta pero incompleta. Puede expresar muchas veces un intento de 

simbolizar lo temido/rechazado/impensable haciéndolo pensable sin negar su 

matiz inquietante y siniestro.  

Teniendo en cuenta la función del cuento, proponemos pensar la Fabulación – 

en algunos sujetos- como modo de dar forma a fantasías primarias que 

solamente así se pueden de alguna manera exorcizar y/o elaborar, y donde  “la 

ilación” entre las formas interpretadas intenta otorgarle un sentido.50 

La referencia directa a cuentos infantiles - recurso al reservorio incorporado en 

la infancia- podría pensarse en la línea de reeditar su función al servicio del Yo 

(elaboración y tramitación psíquica de aspectos conflictivos y/o traumáticos). 

Análoga función se expresaría a través de ficciones Inventadas.  

Cuando coexiste con CC, confirmaría –pensamos- la búsqueda de integración 

de aspectos disociados 

Otras veces, parece estar al servicio de enriquecer las escenas; es decir, como 

expresión de la capacidad transformadora de la realidad. Esta posibilidad de 

lectura sería aplicable a protocolos donde este FE alterna con respuestas “más 

realistas”, constituyendo un recurso más al servicio de la simbolización.51 

Sea como apoyatura ficcional para su expresión simbólica, como intentos de 

ligadura y posibilidad de integración/ elaboración o como expresión de 

creatividad transformadora de la realidad, exige una lectura cuidadosa en el 

contexto de la producción individual.  

 

 Con respecto al Lien:  

Proponemos diferenciar:  

 1)  grados dentro de un contínuo que va desde lo saludable a lo patológico  

 
50  Idem 
51 Pág. 133 de este trabajo 
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 2)  dos niveles de interpretación el vincular y el intrapsíquico 

Al considerar la articulación de ambas perspectivas se hace necesario 

diferenciar:  

- en lo vincular, expresiones de vínculos de apego saludable con posibilidad 

de expresar la necesidad del otro, a otras de mayor dependencia, hasta   

modalidades simbióticas 

- en el aspecto intrapsíquico, posibilidades de discriminación hasta niveles 

de indiscriminación patológica.  

-  a veces, además, puede aparecer como articulador necesario (por 

ejemplo en una respuesta de M, o en una CC)  

-  en aquellas respuestas donde aparecen expresiones que suponen 

acercamiento con diferenciación, lo pensamos en relación con la 

capacidad ligadora del Yo 

 
 Con respecto a la Concretización:  

Enfatizamos la necesidad de un cuidadoso interrogatorio, a fin de diferenciarlo 

de la metáfora, la cual señala una  simbolización lograda, además de un  modo 

creativo de interpretación de la mancha.  

Si se trata literalmente de una concretización coincidimos en la interpretación 

clásica de grave alteración de los procesos de pensamiento.    

 Con respecto a la Disminución de la conciencia de interpretación 

(DCI):   

Proponemos pensar su significación dentro del contexto de la actitud del sujeto 

ante la prueba: en aquellos donde predomina el placer /curiosidad de “entrar en 

el juego de la interpretación” (como en alguno de los artistas convocados) 

pensamos que no se debe interpretar como pérdida del  “como sí” sino  de un 

sumergirse en ese juego, que no niega la realidad pero puede “ponerla en 

pausa”, como sucede con ciertos fenómenos de la cultura. 

 

En síntesis, consideramos que las observaciones que se desprenden de la 

presente investigación constituyen un valioso aporte al campo de la psicología 
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en general y a la evaluación psicológica en especial, dado que brinda información 

acerca de procesos psíquicos altamente complejos que pueden llevar a 

conclusiones erróneas si no son comprendidos en todas sus dimensiones. Alerta 

al psicólogo acerca del riesgo de patologizar aspectos que podrían resultar un 

recurso efectivo, saludable para el sujeto, arrojando mayor luz en este devenir 

entre la salud y la patología. Evita estigmatizar al paciente que ha puesto en 

suspenso el juicio lógico de manera transitoria, sin perder contacto con la 

realidad, para dar paso a procesos creativos y modos enriquecedores de 

circulación psíquica que impactan favorablemente en el pronóstico terapéutico. 

La comunicación de los avances de esta investigación en eventos científicos ha 

alentado el espacio para la discusión, permitiendo  profundizar las reflexiones 

concomitantes al trabajo con técnicas proyectivas y el terreno de la clínica, a 

partir del intercambio con investigadores y profesionales de la psicología. 
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