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1.1 INTRODUCCION

1.1 Descripcién de la Investigacion

La idea de este Proyecto es producto, en cierto modo, de una decantacién de
aspectos trabajados en dos investigaciones anteriores llevadas a cabo por nuestro
equipo: T Recursos simb-licos y tramitaci - -n
Rorschach: repeticibny/o posi bi | i da d.Eslen el rabagog®elabosaciéno
de dichas investigaciones donde ubicamos el origen de ideas que fueron tomando la

forma de un proyecto independiente.

Habiamos observado que el andlisis de los protocolos de nuestros pacientes revelaba
en algunos, procesos creativos que no siempre conducian a recorridos sublimatorios
y sin embargo, constituian nuevos y enriqguecedores modos de circulacion psiquica,
mientras que en otros parecian perfilarse caminos sublimatorios mas o menos
logrados. Observamos también en muchos de los materiales analizados aspectos

primarios que - trabajo analitico mediante- podian acceder a enriquecer los procesos

secundarios a trav®s de |l os |l amados fAproces:s

obturar sino, por el contrario, impulsar el desarrollo psiquico.

Nos propusimos entonces ahondar en dichos procesos, ampliando nuestra
investigacion con material no exclusivamente clinico como lo habiamos hecho hasta

ahora.

A partir del descubrimiento freudiano sabemos que el psiquismo no es algo uno y
homogéneo, como tampoco es homogéneo lo inconciente. También sabemos que la
diferenciacion conciente/inconciente, procesos primarios/procesos secundarios
constituyen dos modos diversos pero coexistentes de funcionamiento, regidos cada
uno por isu pr oelip@ceso-pgmaci@ madalidhd dehinconaiente,
tiende a la descarga de las cantidades de excitacién ies decir energia libre- el
proceso secundario i modalidad de funcionamiento del sistema precoconciente-
conciente- tiende a la inhibicion de aquel tipo de desagote. En tanto al primero
corresponde la satisfaccion alucinatoria, el segundo se caracteriza por su capacidad

de ligadura y relacion con la realidad (Freud, 1900).



En linea con dicha conceptualizacion, consideramos ademas los desarrollos de
Green quien propone considerar ademas procesos terciarios, como instrumentos
del Yo, que le permiten realizar conexiones flexibles entre proceso primario -razon

subjetiva- y secundario -razén objetiva- (Green, 1979).

Es decir, considerarno s-l o o no tanto el aspecto nAp;
primarios del pensamiento sino también - procesos terciarios mediante - su aspecto
Asal udabl edo al enri quecer urcianangents debprocesad ad as

secundario.

Conrespecto a creatividad y sublimacion, acordamos con autores que diferencian
ambos conceptos gque se articulan sin recubrirse. En tanto la primera constituye una
nocion mas abarcativa Tcomo posibilidad humana de recrear y transformar lo
existente- la sublimacién, concepto especificamente psicoanalitico, constituye uno
de los destinos posibles de la pulsién (el menos trabajado por Freud, aunque se
refiere muchas veces a é€l) .La sublimacidn, sostenida por la pulsion sexual, aunque
supone desplazamiento de objeto, implica cooperacion entre los sistemas psiquicos,
y en ese sentido podria pensarse como formacién transaccional, como destino no
defensivo del deseo (Horstein, 1988). La sublimacion supone el reemplazo de objetos
privados por otros - propios de la institucion social de pertenencia- para convertirlos

en nuevos soportes de placer (Castoriadis, 1993)

Con respecto al Rorschach, son conocidas sus posibilidades de indagacion en
relacion con el arte y los procesos creativos en general, pero nos proponemos
avanzar un paso mas tratando de indagar, justamente a través del material
Rorschach, aquella diferenciacion conceptual que hace no solo al conocimiento
te-rico sino al alivio del sufrimiento human

mundoo

A diferencia de los suefios, las Técnicas Proyectivas - el Rorschach en nuestro caso-
convocan al sujeto en la vigilia, agitando el acervo de representaciones y/o dando
lugar a representar aquello que pugna por expresarse sin encontrar figuracion. Es en
ese sentido que, por analogia, podemos establecer en ciertos casos comparaciones
con los procesoson 2 r i C 0 S . As2, nos encontramos much:

extrafaso, wuna posibilidad de | as que desig



Tambi ®n aqu?2 el ri esgo serza considerar

aunque efectivamente en algunos sujetos su aparicion tenga tal significacion. Si bien
de acuerdo a la clasificaciéon habitual, las seguimos considerando dentro de cierta
categoria de Fendmeno especial (Combinaciones confabulatorias, transparencia,
ciertas contaminaciones atenuadas) observamos que, en ciertos sujetos, los modos
individuales de produccion, la capacidad de vehiculizar transformaciones psiquicas y
de expresién creativa, apuntan en un sentido diferente, mas cerca de lo creativo y
saludable. Las caracteristicas del Rorschach permiten ubicarlo, en ese sentido, en

una zona transicional, cercana al esp

En nuestra experiencia anterior, dicha posibilidad se mostraba en algunos sujetos
desde el inicio, mientras que en otros esa puesta en marcha de recorridos simbdlicos
/simbolizantes al servicio de la creatividad, aparecia recién a partir del trabajo

analitico.

Nos proponemos entonces, al profundizar especialmente el andlisis cualitativo de

materiales, indagar si es posible:

1) diferenciar entre irrupcion del proceso primario como indicador patolégico o
como interaccién - no sin tension- entre distintos niveles del funcionamiento
psiquico al servicio de procesos creativos

2) establecer, de ser posible, diferenciaciones entre creatividad y sublimacion a
través del Rorschach

3) considerar la posibilidad de acercarnos al conocimiento de procesos donde las
condiciones de partida indicaban aspectos primarios a la vez como
interferencia y/o posibilidad de transformacion al servicio del yo

1.2 Metodologia

Como en las anteriores investigaciones, aplicamos el enfoque cualitativo. A diferencia

de aquellas, ampliamos el material mas alla de la clinica:

1. Porun lado, consideramos el material Rorschach de seguimiento de pacientes
(no més de 10) a fin de discriminar aquellos donde la corriente mas primaria

interfiere o posibilita transformaciones psiquicas al servicio de la creatividad.

aci



En ellos el material comprende: Entrevista inicial, Entrevista de seguimiento
y observaciones del proceso terapéutico, Rorschach inicial y de seguimiento.
2. Por otro, trabajamos con material Rorschach de sujetos no consultantes (no
mas de 10) en cuya vida la creatividad y el arte ocupan un lugar relevante,

formando parte de su identidad. En ellos se trabajé con Entrevista y Rorschach

El material de pacientes incluye algunos de los ya trabajados en las Investigaciones
anteriores, y se completé con otros considerados con el mismo criterio de seleccion:
Entrevista y Rorschach al comienzo y luego de un periodo de tratamiento (no menor
a 8 meses), ademas de las observaciones clinicas de dicho periodo. Se seleccionara
a aquellos sujetos que presenten producciones Rorschach con respuestas

significativas, en el sentido descrito.

El andlisis cuanti y cualitativo del Rorschach se realiz6 de acuerdo a los criterios de
la Escuela Argentina, profundizandose el enfoque de las respuestas mencionadas,

considerando siempre la produccion de cada sujeto en forma individual.



2. CREATIVIDAD Y CREACION

2.1 De la creatividad a la creacion

La creatividad es un concepto amplio, referido a la posibilidad transformadora del
guehacer humano expresado en modos diversos, desde la actividad cotidiana (esa
capacidad de transformacion que comienza en el juego del nifio y se expresa luego
en las diversas actividades del hombre) a lo méas sofisticado del arte y la ciencia.
Dentro de ese concepto amplio, es |l a esfera
gue nos permite intentar comprender algo del proceso subyacente, no sélo el del

creador, sino también los efectos en aquel que se enfrenta a la misma.

La creatividad es la capacidad de crear obras nuevas y socialmente valiosas
(Rothenberg, 1979). De acuerdo con esta definicion la creacion supone ir mas alla de
lo conocido y alejarse de lo comun, de las normas y de lo convencional para brindar
al mundo productos que por su calidad y trascendencia aporten algo sorprendente e

importante a los demas.

La novedad de lo creativo implica un alejamiento mas o menos notorio de lo habitual
o familiar, pero nunca una ruptura total con lo anterior, ya que para ser comprensibles
las producciones creativas innovadoras no pueden estar totalmente desconectadas

de la experiencia pasada del creador o del receptor.

Como lo demuestran la simbolizacién, los suefios, las fantasias y las ensofiaciones,
la potencialidad creativa existe en todos los seres humanos. Afortunadamente la
mayoria dispone de una creatividad comun que, dentro de ciertas variaciones
cualitativas y cuantitativas, constituye un patrimonio de la condicibn humana. Pero es
innegable que en ciertos individuos nos encontramos con una creatividad excepcional
evidenciada por una capacidad extraordinaria para concebir ideas originales y

plasmar imagenes y metéaforas significativas en producciones tangibles.

Si bien muchas veces se las ha unido o confundido, es conveniente diferenciar
creatividad de psicopatologia, ya que la enfermedad mental conlleva siempre

repeticion y fijeza, en tanto que la creatividad es una funcién saludable de la



personalidad que se distingue por el dinamismo Y la flexibilidad. Tampoco es verdad
gue los creadores tengan mayor caos interno que los demas, tan solo son personas
con mayor capacidad para embarcarse en procesos creativos y para manejar la
ansiedad concomitante (Rothenberg, 1979).

Para Pichon Riviére la locura y la creacion son dos caminos alternativos frente a una
situacion limite de crisis. Refiriéndose a este tema sostiene que la alienacion deteriora
o imposibilita la verdadera creacion (Zito Lema,1976), y que la diferencia entre el arte
normal y el anormal es que este Ultimo permanece aislado debido a las dificultades
para la comunicacion que presenta el alienado. En cuanto al artista normal, destaca
su posibilidad de aprender, de progresar y de transformar sus modos de expresion y
su estilo (Pichon Riviere, 1977).

Las personas creativas se caracterizan por su curiosidad, su interés por el

descubrimiento y su capacidad ludica. También sobresalen por su tolerancia a la

incertidumbre y por su propensiéon a entrar en estados de desorganizacion transitoria

en los que se modifican las relaciones entre las instancias psiquicas vy el vinculo con

el mundo externo. Esto les permite captarse a si mismo y a la realidad de otra manera

o desde nuevas perspectivas, y regresar de este viaje indemnes o0 mas bien

enriquecidos y listos para plasmar lo experimentado o intuido en sus creaciones.

Como dice Grinberg (1971), los creadores tienden a olvidar o dejar de lado lo conocido
y no se aferran a las estructuras, los sentimientos y los conceptos logicos y
ordenados. Rompen los moldes de lo establecido y trascienden los limites de las

reglas aprendidas, soportando la frustracién y la angustia de quedar temporalmente

en el vacio de lo que aln no es o en el desorden de lo trastocado. Se dejan impactar

por las ideas y emociones gue emergen en su interior y se permiten dejarse llevar por

ellas. De todos modos, lo confuso o cadtico del proceso creativo en sus fases iniciales,

no impide que en alglin momento surja en el artista la revelacidén de un cierto orden

que le permita adquirir la claridad necesaria para dar forma a su obra.

La creacion es libre y virtualmente ilimitada. Rothenberg (1979) sefala que las
personalidades creativas se explayan y toman riesgos atreviéndose a probar y a
experimentar, mostrando una actitud particular ante la aparicion de lo inesperado o

del error. Cuando esto ocurre no se desesperan e incluso se alegran, porque de
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alguna manera les sirve para modificar lo conseguido de esta manera e incluirlo en la

obra que tienen entre manos.

La participacion de lo inconsciente en los procesos creativos es indudable, pero, asi
como estos pueden fluir espontaneamente, también pueden ser voluntariamente
invocados, como sucede en aquellos casos en los que el creador se propone
deliberadamente la creacién de algo. Ademas, la creacidén no consiste en un evento
0 acto aislado, sino que es el resultado de una larga serie de circunstancias, a veces
continua y otras interrumpida, que comienza con la seleccion de un tema o factor a

ser explorado.

Durante el desarrollo del proceso creativo hay periodos en que se suspende el juicio

critico para gue el pensamiento y la imaginacién corran libremente y otros en los que

simplemente se juega con los materiales seleccionados, pero indefectiblemente en

algiin momento la concrecién de una obra de cierta envergadura requiere de esfuerzo

elaborativo y de duro trabajo sistematico (Rothenberg, 1979).

No es facil decir qué lleva a un artista a dar su obra por terminada. Pero es posible
suponer que la sensacion de haber descubierto algo significativo y de haber podido
transmitirlo en algin grado, sumada a la satisfaccion concomitante, es lo que lo ayuda
a decidirse a finalizar el proceso desprendiéndose de la creacion realizada, aunque

sea con cierta tristeza.

La persona creativa se interesa en algo (imagen, experiencia, problema) porgue esto

toca de alguna manera su inconsciente, y luego el trabajo creativo (y la toma de

contacto con creaciones ajenas) permite alcanzar cada vez mas material inconsciente

que podra ser incorporado a la creacion. Como esto despierta ansiedad

indefectiblemente, es imprescindible que su incremento sea paulatino y controlado y

gue la intensidad no sobrepase el umbral de lo tolerable, porque en caso de ser

abrumadora, la angustia empujara al sujeto a interrumpir el contacto con la obra en

cuestion.

Lo creativo comunica de muchas maneras y en varios niveles a la vez, transmitiendo
valores, emociones e ideas de un alto grado de complejidad. Los artistas creativos

producen obras que encarnan o0 representan fenOmenos psicolégicos propios y
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ajenos con gran exactitud. Esto se debe a que, como dice Vygotsky (2003), la ficcion
artistica habla de la realidad de la vivencia emocional. Desde este punto de vista la
fuerza de las obras de arte reside en la verdad interior que conllevan y que logran

expresar metaféricamente con su lenguaje figurado.

Aunque la creacién y los procesos creativos que conducen a ella siempre conservan
algo del caréacter enigmatico que Freud les atribuia, algunos autores han intentado

penetrar en sus misterios y descifrar sus mecanismos.

Rothenberg (1979), por ejemplo, recogiendo la experiencia conseguida a partir de
vastos estudios empiricos arriba a la conclusion de que lo que define a la creatividad
es la utilizacion por parte del creador de dos procesos dinamicos especificos a los
gue denomina janusiano (formulacién de proposiciones opuestas o ideas antitéticas
simultdneas) y homoespacial (representacion imaginaria correspondiente a cualquier
modalidad sensorial de dos 0 mas entidades en un mismo espacio). A estos procesos
a los que considera operaciones translégicas parecidas pero inversas (especulares)
a los procesos oniricos o al proceso primario, les agrega uno mas: la articulacion

(integracion de elementos separados en una unidad organica).

Matte-Blanco, por otro lado, supone desde su particular enfoque tedrico que lo
esencial para la creacion de cualquier tipo es la capacidad, variable en los individuos,
de establecer cuéles son los aspectos comunes entre fenbmenos que parecen muy
diferentes y de tratarlos en ciertos aspectos como si fueran la misma cosa, de extraer
de un fenémeno particular una formulacion general y luego aplicarla a otro ejemplo
concreto distante del original. Dicho de otra manera, de llegar a una clase o relacion
(funcién proposicional) a través de cualquiera de sus elementos (simbolos) y de
descender desde la funcion proposicional hasta cualquier otro elemento que pudiera

expresarla simbdlicamente. A mayor permeabilidad entre los diferentes niveles del

funcionamiento psiquico mayor serd, en su opinién, la posibilidad de ejercer lo que él

conceptualiza como funcién de traduccion, es decir, de captar y expresar el potencial

de lo inconsciente.

Segun McDougall (2010)cualquier actividad artistica es vivida inconscientemente
como una transgresion. Matte-Blanco avanza aun mas al suponer fantasias de

deicidio y de aniquilacion retaliativa subyacentes a toda creacion. Estas ideas
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basadas en la sensacion de haber suplantado (y destruido) a las figuras parentales
originalmente creativas pueden ser factores de peso en el origen de las frecuentes

perturbaciones de la actividad creativa.

El creador cuestiona el orden imperante y lo que propone usualmente, incomoda.
McDougall (2010) llega a calificar a los artistas como violentos, en su intento de
ejercer su poder sobre el mundo exterior al imponerisus pensami ent
sus i m8genes .Bs porelkaukila sbceedad y las personas creativas
tienden a ser ambivalentes entre si (Rothenberg, 1979). A las resistencias propias de
la persona creativa para crear, a las que ya nos hemos referido se suman entonces
las del medio social, ya que el artista como ser de anticipacion y verdadero agente de
cambio suele ser rechazado en un primer momento debido a lo disruptivo y
conmocionaste de su obra (Zito Lema, 1976). En algunos casos los artistas talentosos
son reconocidos y admirados mas tarde, y sus obras llegan a ser preciadas como

tesoros de la humanidad, aunque muchas veces esto sucede recién pdéstumamente.

Nos interesa, llegados a este punto, volver a subrayar aquel caracter enigmatico
sefialado por Freud en la creacion y los procesos creativos: tanto en la obra como
en el proceso subyacente a la misma, siempre quedara un resto enigmatico - aln
para su autor- que esta en el origen mismo de dicho proceso; siempre tendra un
aspecto no totalmente dilucidable, anudado a las caracteristicas del psiquismo

humano, como forma -encauzada en este caso- de la tramitacion pulsional.

Subrayamos también la creacién como resultado de un proceso creativo pero que
no se confunde con aquel. La posibilidad humana de recrear/interpretar la realidad,
eso que llamamos creatividad, es condicion necesaria pero no suficiente: la creacion
implica un pasaje, que consiste en plasmar esa posibilidad en una obra que incluye,
ademas, la dimensién social; como vimos, implica transformacién pero posee
ademas una dimension objetal, a diferencia del fantaseo neurético, que podria dejar
aislado al sujeto, coagulando posibilidades de modificacidbn y comunicacion, y de la
produccion psicotica, rigida, automatica y alejada de la realidad.

Aunque en todas esas fndderivacioneso de

pulsional que intenta darle forma a la conmocién interior, en ciertos sujetos la

movilizacion frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la

13



produccion artistica. Desde esta perspectiva al hablar de creacién hablamos de

sublimacioén.

2.2 Qué dicen los artistas acerca de su arte (su obra)

En entrevistas! a personas destacadas en el quehacer artistico: cineastas, gente del
teatro, escritores, musicos, artistas plasticos, pudimos conocer algo respecto a los
modos en que la creatividad atraviesa sus vidas y se plasma en las diferentes formas

de comunicarla a otros.

Sin desconocer las diferencias individuales de cada autor, y de cada area del arte al
gue se dedica, destacamos algunos denominadores comunes, a veces expresados
incluso de modo semejante a las categorias que utilizamos en nuestros intentos de

elucidar algo desde el psicoandlisis:

U Laidea de libertad: no siempre como revolucion frente a lo instituido (aunque
seguramente muchas expresiones si lo son y/o fueron, provocando rotundos
cambios con respecto a la época en que se produjeron): la libertad de pensar
y trabajar sin cefiirse a lo ya establecido (a pesar de ser conocido por casi
todos ellos que, en su gran mayoria, se formaron en el respectivo saber
académico de su area de expresion). Una libertad que, justamente por serlo,

los desaloja de una posicion de confort.

0O La vivencia del 8rea artz2stica elegida, (
como ANAenvasen del contenido (Benedetti),
herramieoamasiar maz- - no dentro del cual p
decir(D. B).

0 La sensibilidad como rasgo primordial: A u
conmueve gue puede ser Afdevuelchaod en

sensibilidad (y el salir de la situacidon de confort) los vuelve mas vulnerables.

! En péginas de Internet:
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U Lavivencia que lo expresado en la obra tiene relacion profunda con su interior:

At al nvteoz npiis suefYoso @agmes eRends yopaiRRjest h ;

i nternoso, mélaenazdmparala dseritura intima de lo que siente
( DB) uéeBunguadrosinounsuefio mater i al i gegrégurtadMartin La
Spina,artista plastico. iLa creatividad en |l a pl 8stic
per sola@a&rga emoci onal qu dicené.cGarciaFabela.e xpr e s

U Una relacion diferente con la realidad: si la conservacion de aquello que desde
Freud |l l amamos #Afunciones de realidado e
darse en los creadores un rico interjuego entre libertad e interpretacion de la
realidad, sin desmedro de su conservacion. Como sucede en el juego del nifio
quepuede adentrarse fiseriamenteo en | a fan
(algo recuperado en momentos privilegiados de la sesion analitica, y entonces
habl amos de fAregresi-n al servicio del yo
pl asmado esen fljauemg®alciodado, gue tiene
inconscientes; lejos de perturbar el funcionamiento psiquico, éste resulta
entonces enriquecido y enriquecedor.
Cuando | e preguntan a Martin Scorsese si
es un film de fantas2 a di c e: nsS2, aunque no al esti
fantasia porque un dragdn aparece en una ventana, pero no lo es porque forma
parte de la mente de los personajes. He intentado que todo lo que ocurre en el
filme parezcareal. La imaginacion queda a un lado porque son los mecanismos
interiores de las maquinas los protagonistas, desde un reloj, hasta una
locomotora. He tratado de mostrar el alma de los objetos para quedarme en la
cabeza del publico y no tanto en su corazén. Creo que he experimentado a

muchos niveles con este fil meo.

U Realidad de la que se nutre y a la que devuelve transformada: Los artistas
parecen estar especialmente abiertos a la influencia del medio, representada
muchas veces por | os predecesores a qui en
siento hijo de una estética de rock que esta muy marcada por la
experimentaci- -n de | os afhosla®dBiéagieune | a mY
hi zo desear ser m¥Wsicoo dice Pedro Aznar)

y lo incorporan hasta transformarlo en un conjunto de recursos creativos
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propios, en un proceso que involucra seleccién y trasformacion de lo heredado.

Es como si en ellos lo aprendido de la ensefianza directa o indirecta de otros

pudiera integrarse en un estilo personal, que aun en su particularidad y

originalidad, no deja de ser un eslabdén de una cadena de transmision a través

de las generaciones.

ASi no tienes una base noKupsada. glsgramc on st r ¢
cineasta japonés consideraba que la memoria es la fuente de la creacion, y

qgueno se puede crear algo de | a nada. nDe

consecuencia de | a experiencia o de | a | e

Esa realidad de la que se nutre es muchas veces el dolor, la injusticia, la
catastrofe social, donde el arte aparece entonces como unico (y muchas veces
insuficiente) intento de metabolizar lo traumatico, a la vez que socializar el
rechazo de la injusticia, la dominacién, la brutalidad, la deshumanizacion.
Existen multiples ejemplos al respecto, tal vez uno de los més iconicos entre

ellos sea el Guernica de Picasso.

Podriamos agregar ademas las multiples expresiones pictéricas, fotograficas y
literarias como reaccion a la guerra civil espafiola; o previamente, los
conmovedores grabados de Goya. O los trabajos de los artistas mexicanos
como expresion de la revolucion.

O, mas aca en el tiempo y frente al drama global de guerras y refugiados, los
trabajos de Wei Wei.

Son diversas y numerosas también las producciones literarias y/o
cinematograficas de aquellos que padecieron el exilio o el holocausto (en
muchos de los cuales la obra no alcanzo para metabolizar lo inmetabolizable)
A veces, el arte y el humor se combinan frente a aquello que intentan
denunciar. Pensemos sino en los clasicos de Chaplin: Tiempos Modernos v,

especialmente, El gran Dictador
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Pero, como dice Mario Benedetti al referirse a la expresion artistica con
contenido pol2tico: Ano basta el mensaj e

tambi ®n es i mportanteo

El arte incluyendo la dimension de lo social (no s6lo como origen): el arte
comunica, conmueve, transforma, no solo al autor de la obra sino al otro, con
quien se contacta a traves de la misma: mas explicito en el caso del teatro, el

cine, la literatura, la muasica, pero siempre con esa dimensién del otro.

Esa transformacion del mundo propia del proceso artistico tiene, entonces,
condiciones que la diferencian de la produccién creadora patologica
(producciones delirantes del psicético): no sélo el proceso del que surge es
temporario y controlado por el yo, sino que, ademas, esta dirigido a otros. En

esto difiere de la produccion delirante, de modalidad mas rigida y automatica.

El proceso art2stico fda resultado a | a
ser contemplado por los demdas, y que provoca una vivencia estét i c a 0
(E.PichonRiviere, 1977)

En una entrevista realizada por Garcia Marquez a Pablo Neruda (Paris, 1971),

dice ®ste al referirse a su poes?a: A me
a g u a-éy agrega, refiriendose a los lectores- apodado asi € haya un
comunicaci-n secreta, intransferible, con

corrienteo

Porque es tal vez la poesia la expresion que permite enlazar de modo mas

logrado la idea del artista con la corriente emocional en el artista mismo y en

aquel que a ella se acerca. No es raro que, en ese sentido, se hable de Chopin

como i np/esetcaod eloacde i x c oprooe t agfopadonasi par
Boudel aire. Al denominarl os de este modo
e i rreduct i blbharBennellbun, Carth a Belacrox)T a

Esta dimension del otro y el valor de comunicacion que conlleva el proceso
creativo se expresa en el pensamiento de

creadores no sélo buscan imponer su vision interna sino que también necesitan
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estar persuadidos de que vale la pena exponer su trabajo porque el publico lo

espera y apreciao.

U La expresi-n art2stica y creadora for ma |
de viviré.una parte sustantiva unmnistala al |
plastico).

ALo m8s interesante que el jazz tiene par
otras disciplinas, es la idea que cualquier entidad, en este caso una cancién,

puede y deberia servir como plataforma para que uno pueda mostrar su propia

denti dadé. El repertori o, funciona como
para que alguien pueda contar su propiavi d a 0 ( Ad01B)Sn | ai es,
0 En muchos de ellos esa creatimadawsho: :se e X

mismo artista expresandose en multiples disciplinas artisticas

2.3 De la observacion de obras de arte:

En un recorrido de i Mi(Buengs Aites, Messeoml@Bellag nc i a
Artes, 2017) destacamos mucho de lo mencionado acerca de la creatividad, en lo

concerniente a la libertad del artista

U Libertad para expresar una idea acerca de la realidad sin atenerse a las reglas
gue aquella nos iIimponeé para permitirse
distinto a la logica formal. En sus pinturas, la recurrencia de ciertos temas: el
denide mujer, p8j ar oo en un coanbt®Nazao e nu mi
fusién de mujer-pdjaro, evocando tal vez sentimientos profundos y propios

acerca de su manera de sentir/pensar/recrear lo femenino

U Libertad para tomar ipedaz o s de realidadoell¢sppwj et os
depositados en su taller a | a espera de i
como materia 0 soporte nuevo para sus increibles esculturas; asi, palas,
puertas de estufa, cafas, objetos y utensilios comunes y diversos se combinan

dando lugar a formas nuevas (imposible no pensar en el juego de los nifios)
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0O Libertad que | e permite formular | a i deas
musicalizar | a poeszao (al g dorajreferimmdse s arr o

a Delacroix, el pintor poeta, o a Chopin, el musico-poeta)

De manera an8loga a | os objetos guardados p
realidadod que | e permitir8 diferentes compo
pensarse como el material dejado por su autor ya listo en el taller, no atado a
significaciones previas (salvo la tinta y el papel), que sélo necesita del trabajo de
interpretacion para transformarse en representaciones. Nuestra hipétesis es que, en
el caso del artista, el resultado de ese ese primer encuentro con las manchas del
Rorschach, no ser2?a el de una obra ficoncluid

experimentacion.
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3. CREACION Y SUBLIMACION

Como dijimos en el punto anterior la creacion implica un pasaje, un salto cualitativo,
gue consiste en plasmar la creatividad -como posibilidad- en una obra que incluye la
dimension social: la creacion implica transformacion y posee una dimension objetal.
Y aungue en toda derivacion de la fantasia hablamos de un origen pulsional que
intenta darle forma a la conmocion interior, sélo en ciertos sujetos la movilizacién
frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la produccion artistica.

Desde esta perspectiva, repetimos, al hablar de creacion hablamos de sublimacion.

Nos interesa sefialar que ello no significa restringir el concepto de sublimacion a la
obra de arte. En el enfoque de la investigacién elegimos indagar los protocolos
Rorschach de sujetos dedicados al arte, con el fin de conocer el material previo que
hacia posible el proceso creador en ellos. La hipotesis fue que siempre ese tipo de
material -en los artistas 0 en otros sujetos con capacidad creativa, tolerancia a la
suspension temporaria del juicio de realidad, a cierta dosis de ansiedad ligada a ello
y, especialmente un componente ludico en su acercamiento a tal emergencia-

posibilitaba la tramitacion simbdlica abriendo camino a la sublimacién.

En la Introduccion 2 tomamos el concepto de sublimacién de Freud, quien la sefialara
como uno de los destinos posibles de lo pulsional, sostenido por la pulsion sexual,
gue supone desplazamiento de objeto, e implica cooperacion entre los sistemas
psiquicos. Concepto enriquecido por Horstein (1988), quien propone pensarla como
formacioén transaccional, como destino no defensivo del deseo, y esclarecido por
Castoriadis (1993), quien subraya en ella el reemplazo de objetos privados por otros
- propios de la institucion social de pertenencia- para convertirlos en nuevos soportes

de placer

En ese marco, otras producciones de la cultura, ademas del arte y la ciencia son
expresiones sublimadas de lo pulsional: el mundo del trabajo (salvo en condiciones
de deshumanizacion), del disfrute ladico en cualquiera de sus expresiones, del humor,
del placer de disfrutar la produccion artistica como espectador, del deporte. No esta
reservada entonces a algunos seres especialmente dotados, sino que constituye
tambi ®n un camino par a xatuye qure @lguinas seres

2pPagina 2
20

o m¥in O .



especialmente dotados hayan logrado sublimaciones en lo artistico o cientifico ain
atravesando severos cuadros psicopatoldgicos, gracias a clivajes que mantuvieron

intactos sectores de su vida psiquica.

En su V Conferencia (1910) Freud explica que las personas caen en la neurosis

cuando, a causa de obstaculos externos o dificultades de adaptacion interna, se les

hace imposible hallar en la realidad la satisfaccion de sus necesidades erdticas,

buscando en la enfermedad una fuente sustitutiva de la satisfaccion que le fue

negada. Mas adelante, continla diciendo que la investigacion psicoanalitica ha

permitido observar que en las neurosis no se hallan contenidos psiquicos que no

puedan encontrarse en las personas sanas. Coincidiendo con Jung, expresa que los

neuroéticos enferman a causa de las mismas cuestiones contra las que luchamos los

sanos. M8s avn, Freud plantear8 a su audito
fondo penetren ustedes en la patogénesis de la contraccion de neurosis, mas se les

revelard la trabazon de estas con otras producciones de la vida animica humana, aun

l as m8s valiosaso (Freud, 1910)

Las exigencias de la cultura y las presiones de la represion interna torna insatisfactoria

la realidad, buscando en la fantasia la compensacion por tales carencias. Hay quienes

logran transponer, trabajo mediante, fantasias en realidad. Cuando ello fracasa, el

sujeto se retira a su mundo de fantasia y, en el caso de la enfermedad, convierte su

contenido en sintomas. No obstante, bajo ciertas condiciones favorables, le sera

posible hallar un camino alternativo, sin caer enlaenfermedad. A Cuando | a per s
enemistada con la realidad posee el talento artistico, que todavia constituye para

nosotros un enigma psicolégico, puede trasponer sus fantasias en creaciones

artisticas en lugar de hacerlo en sintomas; asi escapa al destino de la neurosis y

recupera por este rodeo el vinculoconlareal i dad. 6 ( Freud, op.cita
Joyce McDougal, al subrayar que es Melanie Klein quien supo entender mejor que

nadie la violencia emocional del estado primario de la psiquis humana y postular la

violencia como elemento esencial del proceso creador, sefiala que el acto creador no

estd excento de angustia y conflictos psicolégicos (Mc Dougall, 2010) Por ello logra
comprender por qué los artistas suelen buscar ayuda cuando se sienten paralizados

en su trabajo.

Analizando los complicados lazos que se tejen entre el autor, su obra y el publico,

propone cuatro factores fundamentales que constituyen la base del proceso creador:
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-La lucha contra el medio de expresion que ha elegido
-Las relaciones que mantiene con un publico imaginario al cual mostrara su trabajo
-El papel de la sexualidad y los deseos bisexuales inconscientes

-La manera en que éstos se integraron en la estructuracion psiquica del artista.

En cuanto al medio de expresion, sea cual fuere se presenta para el artista, como un
fenemi go que demanda ser domesti cadoéu
vision interna del mundo. Subyace una fantasia de fusion con el medio elegido. Ello
suele suscitarle a veces sentimientos contradictorios de proteger y atacar al
instrumento para poseerlo. Como ejemplo, menciona que tanto escultores como
pintores suelen destruir sus obras, o bien los musicos que se quejan porque tanto
aman como detestan su instrumento.

Por otra parte, continda Mc Dougall, los creadores no solo necesitan transmitir su
vision interna sino que ademas requieren estar convencidos que existe un publico que
esperay aprecia que exponga su trabajo. Pero este publico es en primer lugar el del
mundo interno, poblado de objetos importantes del pasado, tanto benéficos como
hostil es. Se genera un fdAamor | | eelceadbea
partir de las fantasias que éste proyecta.

Con respecto a la sexualidad, s osti ene que Al a base |
creatividad esta inevitablemente constituida por pulsiones pregenitales y aspectos
arcaicos de | a iqueza dealh isekumldlad. predertal requiere la
participacion de los sentidos y funciones corporales, pero en ocasiones algunas de
ellas son percibidas de modo inconsciente como peligrosas o prohibidas, dejando su
impronta en el mundo interno.

En cuanto al papel de los deseos bisexuales de la infancia, sugiere que en la medida
en que un individuo pueda aceptar lo masculino y femenino que existe en cada uno,
estaria posibilitado de sublimar los deseos imposibles de tener ambos sexos, como
asi también de tener hi jos con | os padres, p r oedh
forma de creaciones o trabajos diversos.

En suma, el modo de expresion del artista estara impulsado entonces tanto por el
mundo exterior como por las percepciones, emociones e impresiones que ha ido
incorporando y que nutren su mundo interno. Cualquier actividad artistica ha de ser
vivida inconscientemente como una transgresion, ya que el artista osa desafiar el

orden con un objeto narcisista, muestra al publico lo que ha creado, osa utilizar su
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sexualidad pregenital y ademas se atreve a quitarle a los padres los 6érganos sexuales
y los poderes para crear los suyos. Los verdaderos traumas, concluye la autora, no
so6lo estan en el origen de los sintomas neuréticos y las inhibiciones sino también de

la creatividad.

Por su parte, Mi ¢ h el De MO Uz an espdatificAmente aald creacem
literaria, habla de una operacién psiquica original destinada a la creacion de un
personaje con el cual mantendr& una relacion especial, verdaderamente
transferencial, notandose en este punto, cierto acuerdo entre este autor y las ideas
de McDougall. Este personaje, dice, procede de imagenes parentales, de objetos
del pasado y su universo cultural; es un ser aparte del publico, con quien establece
relaciones de caracter conflictivo, que le permiten dirigir sus mociones destructivas.
Pero dicho ser, personaje interno que en un comienzo de su invencion estaba
destinado a participar como apoyo, termina convirtiéendose en el adversario de su
creador, a quien el artista trata de dominar o se somete, lo que lleva a pensar,
siguiendo a este autor, que el proceso

by

felizo

rirs

creat

Por otra parte, esbozando cierto cuestionamientoaMc Dougal |l , M6 Uzan

un interrogante ante la propuesta del poder del psicoandlisis para tratar el sufrimiento
de los artistas: en la cura - en tanto ésta estaria al servicio de la integracion de las

pulsiones parciales- ¢no se privariaalar t i st a del A kechanasgaicese n e |

su trabajo de sublimacién?

Pensamos al respecto, al considerar el psicoanalisis como una experiencia no solo
integradora, sino de descubrimiento y tolerancia frente a aspectos desconocidos del
si mismo y, en ese sentido liberadora, que la deriva analitica podria favorecer,

justamente, el aporte de aquel sustrato para alimentar el proceso creativo.

La sublimacion implica la articulacion entre la esfera de lo pulsional con la esfera de
la culturay la intersubjetividad, asi como también el rol fundamental del preconciente
en el proceso sublimatorio (Kaes, 1993).

Con respecto al primer punto, si lo pulsional encuentra un sustituto en el objeto de la
cultura, éste constituye, a su vez, un modelo para la derivacion pulsional (en tanto
espacio favorecedor) .Con respecto al rol del preconciente, éste pone a disposicion
del sujeto predisposiciones a representaciones de meta aceptables para el yo.
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En s2ntesi s, el trabajo intrapulsional de |

~N

realizarse en nuevas finalidades, finalidades que el yo busca atravesando
identificaciones diversas; los distintos estratos psiquicos son permeables, las
investiduras, moéviles. Por eso puede haber sublimacién. Se constituye una superficie

de contacto, una interseccionent r e e | mundo privado y el p Yab
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4. LA INDAGACION CON RORSCHACH

4.1 Observaciones en el material:

Lo que observamos en el material de los artistas:

El primer aspecto relevante expresado en los materiales de las personas no
consultantes a quienes convocamos en tanto el arte forma parte de su identidad, lo
constituye cierta cualidad de los materiales que, a pesar de las diferencias
individuales, se halla presente en todos: proliferacion de contenidos conflictivos,
caracter a veces dramatico y/ o cadtico de las respuestas, con caida de relaciones
| -gicas (aunque Asalvadaso por dbnanucibonyfa de c
ausencia de las respuestas Populares o convencionales, respuestas complejas con

variedad de determinantes, la mas de las veces dificiles de clasificar.

Si tenemos en cuenta trabajos previos realizados por colegas a partir de las
producciones Rorschach Afen artistas consagr
Sorribas y Silberstein, 1989) encontramos ciertamente coincidencias a las que luego

nos referiremos.

En este trabajo nos interesa pensar tales caracteristicas teniendo en cuenta, en
primer lugar, la consigna de nuestra invitacion a colaborar: la hicimos en funcion del
trabajo centrado en la creatividad. Creemos que ello habilitd, en una situacion segura
y controlada la expresion abierta de gente que, a su vez, valora su libertad para
expresarse y que se caracteriza por su sensibilidad, apertura y permeabilidad frente
a estimulos internos y externos que, como se sefialé anteriormente, los torna al

mismo tiempo, vulnerables.

Sicomo dice Nasio (2015) la obra de arte produce en el observador sensible un efecto
Ahi pn-ticod sobre | a c ol&tantoeanla ex@tacibnaegteri®@n d ol o
s

uscitada por |l a obra como a | a excitaci - -n

St

duerme nuestra conciencia pero despierta n
agu® podr2amos pensar del et eiolasolamohaes dek st e i
Rorschach- que damos para interpretar a quienes la permeabilidad constituye uno
de los modos caracteristicos de su estar en el mundo? ¢no somos acaso testigos de

las modalidades de funcionamiento que justamente queriamos conocer?
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Caemos entonces en la paradoja de intentar acotar con nuestras categorias logicas
(la clasificacién) aspectos que no se rigen justamente por esa logica. Por supuesto
gue clasificamos las respuestas, pero tal vez debamos reconocer que no
accederemos, la mas de las veces, a encuadrar aquello que justamente esta fuera
de tal posibilidad. Reconocer el modo de funcionamiento de los procesos primarios
Aen interacci-no con | os secundari os i mpl i

al canzan a 0 seitippdepmducdoa.ar 0 e

Tal Vez podr2a pensarse que | os artistas
atravesadas por disrupciones. La mayoria de las veces no es asi. A modo de
hipétesis podriamos decir que, si presumiblemente lo artistico expresado en obras
(pintura, teatro, m¥si ca) es Auna f or ma
teniendo en cuenta nuestro encuadre estariamos en presencia de material anterior,
algo comparable a los procesos oniricos. Es decir, fuera de las coordenadas del

trabajo (artistico) que lo organiza.

Pensamos que nos enfrentamos asi a un material mas basico, que puede aparecer
de este modo por tres factores intervinientes: las caracteristicas aludidas de
permeabilidad del sujeto, las caracteristicas del estimulo, y el encuadre de la

situacion.

Coincidimos con | a afirmaci-n de Sorribas vy
artista seria un sujeto cuya estructura lo lleva a una continua movilizacion de
imagenes internas destruidas (desligadas, a nuestro criterio) que busca y con las
cuales puede hacer algo méas que reprimirlas (como los neur6ticos) o estar expuesto
a correr el riesgo de su propia destruccion interna (en los fronterizos). Esas imagenes
constituyen la materia prima de sus ensuefios(é .) La obra de arte es el testimonio
concreto gqgue | os reasegura de sus ansiedades

las autoras.

Aqui, en linea con lo planteado antes, pensamos que el Rorschach que le tomamos
al artista no es su obra de arte, sino la herramienta que nos permite asomarnos (a él
y a nosotros) a ese mundo interno nNo r ef

gue aludian las mencionadas autoras.

En nuestra investigacion, que partié de interrogantes planteados en la clinica uno de

los objetivos es, al volver a la clinica, poder discriminar en el material de seguimiento
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de nuestros pacientes en qué medida dicho material revela aspectos patoldgicos
residuales o, por el contrario, muestra otras posibilidades de derivacion pulsional, mas

cerca de lo creativo y saludable.

4.2 Presentacion del material individual

4.2.1 Presentacion del material individual en artistas no consultantes

Al tratarse de una convocatoria limitada al encuadre de la investigacién, contamos
exclusivamente con el material Rorschach y una Entrevista acotada a los fines
propuestos. Por ello presentaremos solo algunos aspectos del material de cada uno

de los sujetos convocados.

Creemos necesario hacer, no obstante, dicha presentacion de lo individual, dada la
linea de nuestra investigacion, siempre centrada en el sujeto, mas alla de ciertos
supuestos generales de partida y/o de inferencias realizadas acerca de los modos

de funcionamiento observados.

Al realizar la Entrevista, le solicitamos a cada uno de los artistas convocados que
eligieran un nombre supuesto a los fines de respetar la privacidad al analizar los

materiales. Es con dichos nombres con los que ofrecemos las observaciones

realizadas.
Como describimos en el punto anterior entend
pri mao, gue podr 8 o no ser expresada en obi

caracteristicas de material disponible sin elaborar y por eso mismo con cierta cualidad
de cadtico, confuso, discordante, con una impronta emocional no elaborada, que

provoca a veces desconcierto y ansiedad.

Algo que Julio Cortazar, citado por Horstein*e x pr esaba as2 en Rayuel
escribo esto? No tengo ideas claras, ni siquiera tengo ideas. Hay jirones, impulsos,

bl oques, y todo busca una formaéhay pri mero
definirse en la palabra; de esa penumbra parto, y si lo que quiero decir tiene suficiente

fuerza, inmediatamente se inicia el swing, un balanceo ritmico que me saca a la

superficie, lo ilumina todo, conjuga esa materia confusa y el que la padece, en una

3 Horstein, L(1988)Cura psicoanalitica y sublimaci Ed. Nueva Visién, @8
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tercera instanci a clara y como fatal: | a fr
(e )

Es a ese tipo de material confuso que las manchas del Rorschach convocan a

expresarse en nuestros artistas no consultantes y es con esas caracteristicas que

creemos nos enfrentamos en sus protocolos. Material la mas de las veces

conmovedor, pero tolerable (conmovedor pero tolerable para ambos, el sujeto que lo

day el psicologo que realiza la administracion y trata de clasificar las respuestas).

Si consideramos el material de Alouette?, sobresale dentro de las caracteristicas
generales sefialadas, su sensibilidad en la membrana de intercambios, algo que le
permite captar con agudeza los estimulos del mundo a la vez que la vuelve vulnerable
frente a los mismos. Se siente -y lo valorai diferente a lo supuestamente instituido
(comentarios en el material, Ent r evi sta), que | e permite una
por ejemplo, a través de respuestas sexuales francas, asociaciones eréticas que le
provocan | as man c bienpre yefupagpariz erdtiéa emn tndms estos
dibujoso ; oadebo dgstar enferma o veo todo con una vision de erotismo o de
sexualidad. Me hace acordar a los dibujos de un poeta francés, Victor Hugo que
jugaba con est ®§ ,conasel chanol easpectos at emo

expresar en respuestas complejas.

Pero tal vez lo mas caracteristico de su protocolo, sea la expresion simbolica de
posibilidades de liberacion a través de la belleza. Asi, dice en Ldmina It iuna muj er

con alas desplegadas y con dos pequefios bracitos pidiendo socorroo é

En esa linea, podria pensarse también la respuesta humanade Lamina lll: i me hacen
pensar a un dibujo de Kafka. Las garras en lugar de manos. A lo mejor destrozando

la carcasa de alguien que estariaa ¢ 8§ 0

Oenlamina IV:icomo una segunda piel d gque guiegeu i en @
deshacerse de esa piel monstruosa (como si se estuviera quitando esta piel de
e n c i mstaéparte asi, pareceria como peluda y abajo es como mas etéreo porque

|l a mancha es como m8sé gris, m8s cl ar a

4 Los protocologompletcs y las hojas dedmputos figuran en Anexos. Dirige talleres de teatro.Eligié ese
nombre porgue alguien muy querido por ella la llamaba asi.
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Y en Lamina VI AComo wun barrligoeteue cwanogquwi er eé qu
libertad. © Y comenta en flSa empgma els§ ciome: que veo
idea de que podria ser alguien que esta tratando de liberarse, para mostrarse tal cual

es, digamos, no s® 0

Y en Lamina X: A S'i d as v ualglien aon alas,aquediene que ver a lo mejor
con lo que dije de la liberaciona

Dice Freud (1913) que el artista es alguien
y la aporta a otros que padecen de los mismos deseos retenidos al comunicarles su
obra. Es verdad que figuran como cumplidas sus mas personales fantasias de deseo,
pero ellas se convierten en obras de arte s6lo mediante una refundicion que mitigue
lo chocante de esos deseos, oculte su origen personal y observe unas reglas de

bellezaquesobbor ne a | os dem8s con unos incentivos

Tal vez en este encuentro con las manchas, Alouette nos permite entrever algo de

ese deseo de autoliberaci-n, aunque de modo
tarea como directora de talleres de teatro, puede lograr su despliegue al ser
comunicado a otros. Algo de esto aparece expresado en la entrevista: todo lo que

hace fes para abrir, hacer pensar a la gente, conectarse con el cuerpo, conectarse

con otras cosas, salir de las estructurasa Tiene grupos que van de los 25 a los 85

afios y le fascina ver como lagentevaabr i ®ndo s e, c oCQuentaig®@rerd o s e 0 .
ocasiones ha visto como el interpretar distintos roles hace que sus alumnos se

conecten con cuestiones mas intimas; aunque ella las desconoce en profundidad,

nota cambi os, c-mo se | ogra fAmover |l as estr
han terminado yendo a terapia. En relacibn a su proceso creativo, explica que
generalmente todas las obras que hizo hasta ahora tienen una connotacion social o

politica. Le interesa que se transmita un mensaje.

Con respecto a su material Rorschach, remarquemos que, desde el punto de vista
habitual de las clasificaciones (tal vez por error no se profundizoé su justificacion
posible en el Interrogatorio), algunas de las respuestas las consideramos
Contaminaciones atenuadas (de menor calidad formal). Aunque por ser algunas de
ellas producciones alusivas al arte tal vez deberian ser reconsideradas, creemos

igualmente valida nuestra lectura tal como acabamos de exponerla.
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Al analizar el material de Reg,”> vemos que su protocolo resulta ser, desde lo
cuantitativo, el mas preocupante (valores formales bajos, relacion entre las formulas
vivenciales, exceso de fabulaciones, secuencia en algunas respuestas), algo que
parece confirmarse con ciertos datos del andlisis cualitativo. No obstante, y teniendo
en cuenta la posibilidad de clivajes que le permiten logros creativos (comenzé a pintar
hace pocos afos y expone en Paris y Nueva York) incluimos su material que, por
otro lado presenta algunos rasgos en comun con el resto de los artistas convocados:
una producci-n fAabiertao, de profusa

diferenciar entre proyecciéon imaginaria y logica del pensar.

El rasgo distintivo en Reg parece ser la basqueda de reconocimiento, con cierta

fantasia de victoria narcisista, algo que se revela en respuestas como: en Lamina I

r

que:

ADos pegquevendan paso a al go, al gui eresteelexi t 0s 0 ¢

hace | a reverenci abo

Necesidad a la que subyace probablemente una vivencia de insatisfaccion al
respecto. Asi, dice en LaminalV:A Un pawiastoq de ne sspua pagaaoé

gorditosi no que el mamel uco es grandebo

YenLV:iUna Madame, wuna muj ernochedon las $rpzestipo§ c ul o,

alas haciendo un showo (€ ) la verdad es que no sé porgue dije Madame porque es
como flaquita la mujer, como que el imaginario de madame son mujeronas, es mucha
chachara, porque las patitas, las rodillitas son muy chiquitas, es obvio que la ropa me

hizoverc omo una mujer de mayor tamafoo

En L8 mina Yule nadei de un capdrdzé@n y @ngoieza a vivird ¢

Y en Lamina X : Hayicomo algo, uno arriba de otro, y le ayudan a crecer a esa
cabecita porque como que se esta elevando, por eso dije mente, porque crece para
arriba. Lo que esta arriba es la mente, es la cabeza de un hombre, y es un o0jo
como A&ACymo ound éiccui dado conmigoo, con s

mensaj e, sino | o confundeno.

5Reg esis nombre artisticoEs pintor abstractoLo camld porque odiaba su nombre y un tarotista le dijo

u

jdzS €2 OFYoAlINII GLI2NJdzS St &ddz22 y2 SNI dzy y2Y0oNB RS:
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Con respecto al material de Abril®, lo destacable dentro de sus caracteristicas es
su actitud curiosa y su interés por descubrir de manera ludica elementos nuevos,
dando como resultado una rica produccion Rorschach. Esta actitud constituye un
elemento significativo de su personalidad, y plasma las bases de su proceso creativo,
siendo consciente ademas que el logro de los reconocimientos obtenidos (revelado
en comentarios de la entrevista) son también producto del tiempo invertido y el trabajo

constante.

Tal vez lo mas interesante en ella es su capacidad para bucear en procesos
inconscientes, sin dejar de lado y por ende enriquecer de modo original una

percepcion que no abandona la posibilidad de consensuar con otros.

Est a modal i dad de funciynamilemtoo,questea fHeu
permeabilidad psiquica, se puede ver desde un comienzo. Asi,en L 8 micoma | : A
un monstruo que esta saliendo, como del agua, y se ven solo los ojos y las dos

manitos asi para arriba, como si fuera una especie de cocodrilo que esta espiandoo

(es como si fuera de dibujo animado, agrega en el interrogatorio). En la adicional vera
Acomonumah marino pero de dinosaurioo, confi
a contenidos Asumergidosodo y por | o tanto mo\y
mas tolerables.

Asi, dice en lamina Il: UnAnimal visto desde arriba como un cocodrilo, una cocodrila

porgqgue tieneanwttasteldoi ftréredmwgme dir 0 catldmamdola e @ o @
gue en el terreno del COomo s 2primeroont pareei® pr ob e
un cocodrilo, luego vi el vestido y pensé que era del cocodrilo y me parecié bien,

podr2a verlo por separado tambi ®no.

Matte-Blanco proponia que a mayor permeabilidad entre los diferentes niveles de
funcionamiento psiquico mayor sera, la posibilidad de ejercer la funcién de traduccion,

esto es captar y expresar el potencial de lo inconsciente.

En | a L8mina I 1 no se queda con | aAchAirespu
veo dos humanos enfrentados mirandose de perfil, estdn en una posicion rara, tienen

una nariz grande, como si fueran hermafroditas porque tienen tetas y un pi ti t oo

6 Abril es actriz de teatro
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(agregando en interrogatorio que se trata de un dibujo, atenuando asi través de lo

artistico la crudeza de una representacion inquietante referida a la sexualidad)

En la Lamina V, se aleja también de lo habitual para responder de un modo
creativo UnawrTodg,iumawd pero podria ser como un hada, tienen unas
antenas y alas pero podria ser como un ser que esta volando y se ve como desde
arriba, y de todos lados veo esoé e | ave serza como un c-
separado d e | hada. Ser2za una mujeré tiene

un ser fant8§stico como Mal ®f i ca, el | a

Ese movimiento representacional, podria pensarse en relaciéon a la propuesta de
Rothenberg acerca de la suspension del juicio critico durante el desarrollo del
proceso creativo: pensamiento e imaginacion manejandose con libertad hasta que
se sistematice una obra. Incluso ya aqui (respuesta al Rorschach) puede funcionar

segun cierta adecuacion a lo imaginario colectivo, con un personaje de cuento

A lo largo de su produccién, Abril expresa de modos diversos esa posibilidad de
bucear en su interior y la tolerancia a la angustia concomitante. Dice en Lamina IV:
fcomo que si se hubiera roto la tierra, hay un pozo y luego un fuerte, es como si
hubieran excavado, viene la tierra, un pozo y después sigue la tierra, y como que se
estd desmoronandoalgop,como que est 8 cayendo al go
cuenta que ante la invitacion a colaborar con la investigacion, solicitd tener la
oportunidad de una devolucién (al contrario de Reg, que no acepto la invitacién a una
entrevista de cierre, Abril revela esa curiosidad por lo desconocido de si misma,
condicion de procesamiento simbdlico y tramitacion psiquica)

En la misma linea, dice en otra adicional (Lamina IV: A Un f ondo dveste
como buscando a Nemo, en el fondo del mar pero en la base hay plantas y cosas,
hi edras serza estoo).

Es consciente que las manchas de tinta le ofrecen posibilidades de darle forma a
aspectospr opi o0s a | a b%squedaTedie que megusdtasver tas
montafias y las nubes a ver si le encuentro formas?0 comenta en
interrogatorio.

Pensamos que as2 como expr esa oaparetedarCara

al

ndor [

go d

ten?a

ah2o9.

mar

aci

n.

una [

S i

mb -

de Teatro, latriste0, y en | a VI : NRnT2tere de guanteo),

carrera artistica elegida el modo posible de su ser en el mundo: como dice en la
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ent r e ws$ entdende sdisiente mas viva ( é) tan su terreno que no le cuesta

tant oo

En el material de Maria’, si bien surge ya desde la entrevista un particular interés por
temas relacionados a la salud y la busqueda de alternativas para su superacion - sufre
una enfermedad autoinmune- recién se refiere al problema en el examen de limites
del Rorschach (aunque éste atraviesa todo el material). Est a apar
podria ser considerado en sentido positivo: ella es ante todo Maria, y no solo la

portadora de una enfermedad.

Comienza su produccibn mostrando los aspectos mas adaptados, dando una
respuesta popular en lamina I, pero enriquecida con la capacidad de percibir los
diferentes matices de la lamina, mostrando también su veta creativa con la

produccion de una repuesta original.

El impacto afectivo ante el color (laminas Il y Ill), qgue Maria intenta simbolizar como
A e n e r g &uanta,del prealominio de cantidades, con dificultad para ser tramitadas
(se expresa con respuestas de conflicto que contienen color puro, como intentos de
manejar lo que siente inmanejable). En este sentido teniendo en cuenta lo expresado
en la Entrevista podria pensarse su eleccion del arte como uno de los aspectos que

la ayudan a organizarse, y le posibilitan su comunicacion con el mundo.

Esa presencia de lo desligado aparece en respuestas no organizadas referidas a

ent e

organos internos del cuerpo, volviendo a recurrir a la Ai magnergiadode par a

darle un sentido a aquello que irrumpe. La capacidad de recuperarse la muestra en
sus respuestas adicionales y deja ver nuevamente sus aspectos mas saludables y

creativos.

En general, vemos surgir en su produccién i como en los otros materiales de artistas-
Amat er i aprepa a Buaelboracion, incontrolable pero tolerada, en la medida
gue se expresa en el material. Es como un ir y venir entre aspectos mas organizados
y mas desorganizados/desorganizantes -eros y tanatos- ligados a la vida y al cuerpo:

de lo mas crudo a una incipiente posibilidad de velamiento.

" Maria es musica profesional y docente
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Lo vital irrumpe en su psiquismo y hay confusion: fDrganos internos,pulmones,
Utero, rifiones, pajaros dentro, el sistema interno funcionando. Tragquea, el plexo, un
organismo muy abierto, como un estado del organismo abierto y funcionando. Las
demas manchas como la manifestacion de la energia de ese sistema, esos son los
pajaros, manifestacion energética del sistema. Unen como se manifiesta cada 6rgano

en el adentro y el afuerao, dice en su

Antes, frente ala Lamina IX habiadicho:A El s ol s al i e nplantasylago,
paletas de colores que hace el sol cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por abajo tierra
y nucleo de la tierra. Son tres capas. Esta llega a través de ésta a la superficie (va
sefialando) y se mezclan. Cada cosa influye en la otra, hay plantas agarrandose a la
tierra con esos dedos. Hay fusion entre la luz y la planta misma donde se mezclan
colores. Estos agujeros de la nariz como si el sistema entero estaria respirando. Es

todo un sistema vivoo .

Al fallar en su intento de acotar la actividad fantasmatica, surge una actitud
defensiva para ligar lo desligado. En este sentido, el crear le da la posibilidad de ser
libre y no identificarse sélo con la enfermedad. En ella el arte, la posibilidad de crear
le da una identidad que, lejos de su padecimiento organico, le posibilita Ser. Como

ella dice, de jugar, de ser libre, ¢ de estar sana?

Si consideramos ahora el material de Demian® , vemos que, como refiere en la
Entrevista-fi | e g u s pam éltamésea es un lenguaje,sumododee x pr e s
ese modo personal se pone también de manifiesto de manera particular a lo largo de

su produccion.

Asi, comienza tratando de dar una idea detallada de lo que percibe y, cuando
advierte la complejidad propia del material i posibilidad de darle forma a su propia
complejidad- la enfrenta y muestra aspectos creativos y originales ya desde la
primera respuesta, mostrando una produccion rica, con matices, creatividad y
originalidad. Demian aborda la realidad con un pensamiento critico adecuado, pero

logra hacer una interpretacion que va mas alla de la mera percepcion de la mancha,;

8 Técnico en Sonido y Produccién Musical
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comodi j o en s ucuamdo torlasaliaura tdea erituentra su modo y lenguaje

para expresarlao , y es conciderstde cwe AlcE@ maaae subj et

Frente al impacto emocional del color, no aparece la disociacion o la represiony,
como en | as producciones de otros artistas,

| - g iegpoedandose asi la fantasia, aun en desmedro de la légica.

Di ce en LA&thayndas figuras animales. Son osos que estan uniéndose las
garras. Ti enen encima cabezas de p8jaros carpin
mancha, parece sangre, parece que tienen las piernas mutiladas. Estan bien
agarrados de una pata y les mutilaron la otra ( € .Ppr el difuminado y aparte me
parece que hay como mucho pelaje. ( € suavecito (€ ) la mancha de sangre por lo
rojo. Yo supongo que es como una representacion surrealista de la pérdida de las

patasa

Y en Lamina X: A EI enemigo dg aboihi fadgo hay muct

tiene brazos de tenazas, tiene bigotes, un casco militar. No parece un buen tipo. El

malo del juego con sus tarantulas, cangrejos, cosas malas. Si tuviera que resumirlo

en dos palabras, seria ecosistema. Acd hay cosasinmers as per oé es un eco:
u

Cosasconvidado (feddo en el contexto de n juegoo.

Como se advierte en estas respuestas, muestra el predominio del Fenémeno especial
de Fabulacion, pero tiene registro de ello. Asi, ante el pedido de Asociaciones, dice:
fSi, puedo asociar muchas cosas. Yo creo que por eso veo tantas cosas, en relacion
a |l as i mS8geamkis®H éme resulta muyé creo queé ol

yo (se r2e) ngoest8 eso ahz (&

Revela asi un funcionamiento flexible, con diferentes posibilidades y una clara
conciencia de interpretacién, pudiendo percibirse a si mismo. No obstante, a veces
parece oscilar entre un ir y venir, entre sus aspectos mas creativos y aquello que se
le escapa que, como dijo, lo asalta. Su ritmo de pensamiento es rapido, advierte que
puede ver diferentes escenas aun antes de poder procesarlas; muestra riquezay
capacidad de insight, logrando unir flo bueno y lo malo en una sola unidadg aun al
costo de Contaminaciones atenuadas que denot an r i queza; tiene i

ar r e gustdicare sus respuestas con asociaciones a producciones artisticas.
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Aparecen ftabezas sin terminarg mostrando cierta dificultad al momento de pensary
pensarse (en la Entrevista comentd que fle cuesta autodefinirse0) r evel ando a

un aspecto positivo de cierta tolerancia a la incertidumbre

En resumen, Demian muestra un protocolo tan complejo como rico, donde aparece
su capacidad creativa, su riqueza perceptiva, con flexibilidad suficiente pare
reponerse frente a aspectos mas primarios, alli donde se dificulta la simbolizacién.
Sus respuestas muestran capacidad de recrear la realidad, tal como él lo dice
fdesde su camara subjetiva y personal, realidad que a veces interpreta de manera

ligeray a veces de manera mas elaboradao .

Al analizar el material de Michu®, destacamos, como en el resto de los artistas
convocados, aquellos aspectos que hacen al objetivo de la investigacion: el de la
creatividad y su modo de expresarse en el material, dejando de lado aquellos que

pudieran indicar aspectos conflictivos no revelados en la Entrevista.

Por un | ado, Mi chu expresa su capacidad cr
cl 8sicoso: uso del espaci o bl anco cllodl) FFF er

uso del claroscuro con efecto tridimensional (Lamina III).

Por otro, volvemos a encontrar i como en el grupo de referencia- la permeabilidad
suficiente para jugar con imagenes en simultdneo (que clasificamos como

contaminaciones atenuadas y que por tanto hacen descender los valores formales),

pero que son expresadas con esp?2ritu | %dico
mecedoraso en L8mina VII; fgi gante cuervoo
Su respuesta frente a | a L 8 muertranscirre dabajoe | at o
del mar o tal vez resul te una forma de acer

en imagenes que precede y trasciende a la palabra y que parece ser una
caracteristica del proceso creador (es un cuento en imagenes) Es interesante resaltar

al respecto que Michu da este contenido después de una respuesta angustiosa en

9 Michu es escritor, msico y compositor. Su elecciéon de nombre es porque valora mucho las primeras palabras

gue le vienen a la mente, incluyéndolas en su arte . Michu le hizo acordar a Machu Pichu, un lugar que le gusta
mucho.
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Lamina IX (lo que alude a su capacidad para recuperarse) y que, ademas, en la

prueba de limites relaciona con su hija.

En cuanto a Suleikin,!° desde su primera respuesta nos indica que observara las
laminas del Rorschach del mismo modo en que mira al mundo: tanto desde su propia
perspectiva como a través de los 0jos de sus personajes imaginarios. Los cuatro 0jos
de la méscara del lobo de la R1 revelan esta ampliacion de la mirada individual. Sus
aclaraciones acerca de que se trata de una mascara y no de un lobo real dejan claro
de entrada lo que se manifestara en todo el protocolo: su posibilidad de jugar con la

imaginacion sin perder el contacto con la realidad.

En la ldmina Il, presentara dos interpretaciones diferentes en la misma localizacion,

revelando asi la flexibilidad necesaria para ver mas de una cosa a partir de un mismo

elemento; es decir, es capaz de no quedarse adherido a una interpretacion dada,

sino que logra desprenderse de ella para dar lugar a otra nueva. Esta capacidad, que

en otros casos lleva a la aparicion del FE llamado por Bohm adherencia a la mancha,

nos recuerda al mismo Rorschach, quien en uno de sus dibujos llamad o A Bar co de
vapor o, i nmedi atamente ve mgUn pastelima gUunaen ®I

montafa? Una nube?, dando cuenta de.

otras interpretaciones plausibles.

Mas adelante, en laminas IV y VI el FE de R cambiada parece aludir también a esta

plasticidad para la activa busqueda de respuestas posibles. Esta posibilidad de

0 Escritor de literatura infantil y juvenil
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modificar la produccion sobre la marcha indicaria versatilidad, relacionada en su caso
con la costumbre de no quedarse con lo primero que escribe y dedicarle mucho

tiempo a |l a correcci-n o fAireescrituradg.

La respuesta de L. Ill produce una agradable sorpresa. Su efecto se debe
probablemente a que conjuga equilibradamente lo convencional y lo creativo. Las
respuestas populares (Hy mariposa) soninte gr adas en una escena fim
de vivacidad. La toma de elementos de la realidad para crear ficcibn aparece en
accion en esta respuesta, evidenciando una modalidad de funcionamiento tipica del
artista, caracterizada por el movimiento fluido entre dos mundos: el real objetivo y el

irreal fantastico.

EnlaL.IV Suleiknse atreve a entrar en contacto con
mundo interno proponiendo un contenido siniestro en adicional: u n a Afigura
pesadillescad en | a que pl asma tridi mensi or

atenuada un contenido condensado muy cargado afectivamente.

Enla L. X presentara, en la Ultima respuesta,un ficol |l aged en el qu
elementos aparentemente inconexos pero incluidos en una misma clase (cosas de

di ferentes |l ugares del mundo) est8 al servic
gue ver con Vi ajneestroéntender deauna8Comjumasor significativa.

Es claro que no hay fallas en la l6gica y que la respuesta fue editada como una obra

gue remite a un aspecto importante en su vida: el gusto por los viajes.

A pesar de lo breve de su produccion Suleikin pudo mostrar su estilo en el Rorschach

y, al igual que en su escritura puede verse en sus respuestas el contraste entre lo
Adespojadoo y fAfloridoo, el vaiEn®meses,s¢ re el
trata de un protocolo creativo, cuya riqueza cualitativa compensa lo escueto desde el

punto de vista cuantitativo, y que muestra un funcionamiento psiquico adaptado a la

realidad, pero plastico y ludico a la vez.

Si consideramos ahora el material de Rital!, observamos que aunque en principio
se muestra como una persona cautelosa ( Zorro visto de frente, con cuatro 0jos,

mi rando t ens qdice erxsu @romera respaesta), denota a su vez un

1 Rita es dibujante gréafica
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caracter asertivo, propio de quien no se amedrenta ante algo que la incomoda, sino

gue asume una postura decidida e incluso cuestionadora.

Convocada por este desafio, recurre a lo que para ella resulta efectivo: poner en
juego su imaginacion y creatividad. De este modo, es capaz de mostrar que a través
de la magia de su fantasia puede convertirlo en un personaje fantastico, dotado de
poderes (su segundar e s p u e sUngersersmje hufmanoide, como un super héroe
con alas, con poderes especiales (rie), con las manos asi -gesto de levantadas- como

volando, visto como con cadmara en picada. Parece unaimagenf e meni nao)

Como corolario de su respuesta, despliega conocimientos técnicos (explica
espont 8neamente el f or maottanto paraS8destumiaar @ su pi c ad
interlocutor, sino como una manera de darle un marco a su fantasia, dejando en claro
gue es capaz de montar en su imaginacion un escenario cinematografico, sin
confundirlo con la realidad. Por otra parte, teniendo en cuenta la consigna de la
investigacion, no es de extrafiar que ponga en juego sus conocimientos del mundo

artistico.

En la ldmina siguiente, alterna entre mostrar una modalidad mas ingenua, infantil
(fositosg y otra mas liberada (fivagina, pitosg, sin tapujos para expresar sus puntos

de vista, dando cuenta de una Rita con multiples facetas.

Se puede pensar como en ella el proceso creativo permite elevar a un plano
sublimado aquellos aspectos mas regresivos. Asi, larespuesta ipavos de Navi d
a quienes dota de caracteristicas humanas al estilo de producciones artisticas

(dibujos rusos).

Bien dispuesta a colaborar con la administracion, despliega otro recurso que a ella le
es muy afin: el dibujo, como una modalidad comunicacional que le sirve para expresar
de modo efectivo su manera de percibir las cosas (dibuja espontaneamente algunas

de sus respuestas)

Es capaz de atender a las cuestiones mas convencionales, aunque no sin antes
i mprimirles alguna marca personal, goere | e p

mur ci ® agoo; fAnagdraendalLéanmonaV)c o muneso

En su produccion hay cierta recurrencia a figuras de ficcidbn, con caracteristicas

siniestras ( por e emp | vm roglra coh @jitosl diewititos asifi(gesto), no
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humano, con simetria axial. Per o r ar o0 ,). Pddeia persarse como un intento
de desplazar y alejar el aspecto atemorizante que puede suscitarle el vinculo con el
otro, valiéndose de la imaginacion para darle un sentido menos conflictivo y mas
manejable. De hecho, logra tornar en comico algo con caracteristicas ansiégenas y

peligrosas(en L | X, el ser gal 88ctico estilo AMars

Rita es una persona sensible, receptiva, la conmueven las cosas que suscitan un
impacto emocional. Sin embargo, es medida en la expresidn de sus sentimientos
(shock al color; pocas respuestas de color). Es probable que haya encontrado en la
veta artistica su manera de comunicar lo que siente, dotando a sus personajes de

actitudes y didlogos que conllevan un trasfondo emocional.

Finalmente, consideremos el material de Benjamin,*? quien aceptando la propuesta
de contarnos algo de si a través del Ro, nos muestra desde un primer momento su
facilidad de acceso al mundo interno. Ciertos miedos se enfatizan al enfrentarse con
algo desconocido, caracteristica que habia sido anunciada cuando se mostrd
desconcertado ante la invitacion a escoger un pseudénimo. No obstante logra darle
forma a lo atemorizante y hacerlo manejable. No se paraliza ni desorganiza, si no que
pone en juego recursos Yyoicos Y lejos de desestimar lo atemorizante, le da un matiz

creativo.

Si acordamos con Vera Campo que lo que se traduce en la conducta observable se
da en las respuesta de M vistas en D, y los M en W aluden a conductas fantaseadas,
vemos que cuando se pone en juego lo interpersonal (LII y LIII) Benjamin muestra
dos estilos bien diferentes de relacionamiento: uno en funcion de la realidad,
mostrando sus aspectos mas colaborativos y buen reconocimiento y aceptacion del
semejante, y otro que se desarrolla en el plano de la fantasia. El interés por los
demas siempre esta presente, al igual que la necesidad de contacto, pero cuando el
encuentro se plasma en el terreno imaginario  transforma la imagen del otro,
A vi st faasidsonds cercanas al origen, interactuando en escenarios de ficcion.
As 2, despu®s de |l a inqguiebPbantperecmpasesemdaf den

No son personas en realidad, son alienigenas, tocandose. Podria ver un corazén en

2|ntegra dos bandas de musica y hacer arte electrénico. Tras dudarlo, elige como seudénimo el nombre de su
abuelo materno, ebanista
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sus piesé tienen cara de insectos, como extraterrestreso )pyede ver en la siguiente
lamina las dos respuestas populares. Ese primer paso del proceso, aparentemente

cadtico, no excluye el criterio de realidad, del cual se corre s6lo temporalmente,

dejandolaensuspenso. £1 mi smo sefal a qu eundhsstoriatusasa er a

este perebdead|lleen la éleccion de laminas). En lo cotidiano interactia
eficazmente con quienes lo rodean, siendo capaz de adoptar actitudes

convencionales necesarias para desarrollar una actividad en coman.

El Rorschach le ofrece a Benjamin la posibilidad para expresar fantasias con alta
carga emocional, que hace recordar las reflexiones de Mc Dougall, quien sostiene
gue el proceso creador no esta exento de angustia y conflictos psicoldgicos.

Asi, en la ldmina VI, persevera en sus asociaciones con la figura del dragén, ser

queparaélr esul ta fascinante y que remite a

c a b e dieecn dgleccion de laminas).

Evidencia sensibilidad para captar sutilezas y darle forma a ciertas cuestiones que
tal vez otras personas no registrarian con la misma facilidad (respuestas de

claroscuros), lo cual se desprende también de la Entrevista: para €l, los sonidos

pueden adquiiiextfioedodeaemidayrotagy lodiestrymentos; r
el trabajo de disefar sonidos | e rpeoilast a

frecuenciasodametBseodepsu actividad art?2st

sonor oso

4.2 .2 Presentacion del material individual en nuestros pacientes:

Nos referiremos aqui solo al material con respuestas que denotan creatividad y
gue operaron como disparador de nuestro interés. Efectivamente, como expresamos
en la descripcion de la Investigacion, fue el material de seguimiento de pacientes el
gue nos fue conduciendo al tema de la creatividad y su relacion con los procesos del

pensamiento y su interaccion.

En muchos de ellos, ademas de las nuevas posibilidades en su posicionamiento

frente al mundo y en su vinculo con los otros, el analisis cualitativo del Rorschach
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habia permitido observar modificaciones a veces estructurales®. Muchos de tales
cambios se expresaron a través de procesos de transformacion de una misma -en
apariencia- respuesta, hecho que nos condujo a considerar | as fAhitos del |

simb-1icoo.

El otro aspecto que despertd nuestro interés fue el observar respuestas que
revelaban procesos creativos, anunciando enriquecedores modos de circulacién
psiquica, a veces perfilando caminos sublimatorios. Y esa creatividad aparecia
frecuentemente en respuestas con Fendmenos especiales que una primera mirada
pod2a interpretar como Adificultadi gunal p,erc
Afall as del pensamiento | -gicoo. Es deci

patologia que tal material revelaba.

Las denomi namos e n Respgestas! significaivéisaqueo expresan
creatividado . EI |l as per mi t 2 aacientes m ehdber logragondar al gun
representacion a corrientes afectivas que se plasmaban asi en un material de un

alto nivel de simbolizacion: respuestas complejas, que tocan los nucleos de los

puntos conflictivos del sujeto, dando cuenta a la vez de procesos elaborativos
puestos e¥ marchabo

Las modificaciones observadas en la clinica coincidian con la actitud de nuestros

pacientes al dar tales respuestas, reveladora de curiosidad por el descubrimiento de

nuevas posibilidades, mas cerca del espacio ludico que del padecimiento psiquico.

Retomaremos entonces algunas respuestas ya trabajadas en la anterior investigacion

de algunos pacientes:

Alberto mostré desde el comienzo de la entrevista de seguimiento el placer por el
descubrimiento de nuevas posibilidades. Cuando antes de administrar el Rorschach
se |l e solicita uoydabapel &i baemdi ceeafivvi da:t
pentagrama como un nuevo lenguaje, un nuevo método decomuni caci - néno t a
estruct ur a cdseréfigre ®lastih@as) egtan separadas y otras con coneccion

(¢ ) cuando X (su profesora) me lo explic6 me senti identificado por los dos angulos,

13 Clinica psicoanalitica y Rdnach: repeticion y/o posibilidad de neogénesis. Pag. 107
1 Trabajo citado, Pag 114
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la musica y la vida. Representa un poco lo que estoy tratando de hacer en los dos

|l adosé como algo placenteroéagradabl eo.

Esta posibilidad de pasaje a un espacio ludico-creativo, revelaba desde lo
conciente el placer frente al descubrimiento de sus recursos. Algo que también

pudimos observar en el Rorschach:

Veamos sus respuestas a la Lamina ll:

En su primer Rorschach hab2?a dicho: fAParecen
si estuvieran enfrentados. EI cuerpo parece
(P) Como la cresta, por la F solamente. Parecen enfrent adasécon | as mal
Agarraso as2é como si estuvieran dando | a 1
porque es como | o0os que se compran para meter
En | a segunda Toma di ce: AEsta me sigue p
galinasconlasmanos juntas. Parece un fAshake five o0

es similar a lo que te habia dicho anteriormente ¢no? ( Mas gallos, por el color, y por
el color del copete. Si fueran gallinas serian blancas (P) cuerpo, cabeza, cresta, 0jo,
pico. Como chocando las manos (gesto) aunque no tengan manos, los gallos. La parte

mas clara los ojos, abriendo el pico) .0

=]
—\

Al berto recuerda su respuesta anterior (
enseguida advierte cierto cambio( icr eo qu @) e § o sbigmid apariencia

es similar, dista de ser igual: no son gallinas sino gallos, asociando lo masculino a la

cresta roja; no hay mezcla de vivo y muerto (ni accion padecida ni Mor) expresandose
adem8s con humor (fishake f imezel@bizdmaaneriordee ndo) .
gallina y pollo para el horno, pas6é a interpretar la figura como dos gallos
compitiendo/jugando Yy, adem8s con concienci
|l as manosé aunque no tengan manoso,comd go qu
fracaso de la disociacion (animales con manos, que clasificamos como Cont.

atenuada) sino principalmente como cierta posibilidad de desplazamiento (M en A)

con caracter ludico.

Aparece por otra parte en esta segunda administracion una respuesta adicional a
la misma lamina que implica (tal vez en secuencia con la principal) la expresién de lo

pulsional que, al encontrar una forma, puede y busca ser t rami
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espacial, y | a estela que dejan | as tdor bi nas

a distancia ( Ade | os juegos de |l os 800)

Por su parte, Jorge dice en la L VIII de su segundo Rorschach: A Con mucha
imaginacion como dos animales subiendo por la tierrad (Animales subiendo por las

capas de la tierra, el centro como de fuego y después va cambiando. Creo que

Greenpeace o0 uno de esos hizo una vez una campafa con dos animales grandes y

el planeta, como aca que los animales son mucho mas grandes que toda la otra

imagen. ¢Animales? Uno parecido al cuis pero mas grande, no tiene cola. Parece

pelo porque no es parejo el color. ¢ Tacto? Suave. Dije subiendo por la posicion de

las patas. El animal como que se esta escapando del fuego. ¢ Tierra? Como esas

camaras que registran temperaturas, los colores dan idea de diferentes temperaturas,

como que viene disminuyendo.Como wuna i magen que dice fisal\

al pl anetao o al go as?

Al realizar el andlisis en aguel momento®, acentuamos fla inteligencia con la que
Jorge consigue comunicar algo de su problematica (el fuego podria representar aqui
lo impulsivo de su sexualidad adictiva(¢) y su necesidad de sal var
(AGreenpeaceo) . Lo interesante es que dicha
Apegerse deod si no t ambpes @egir, piasarvartses gprepios r@cdirsos

que, en otro nivel no sélo no dafian sino que lo enriquecen

Propusimos entonces que, en este caso, la combinacién incongruente de elementos
no fuera considerada con el valor negativo de la CC, s i ncomoimuestra de la
creciente capacidad simbdlicay r epr esent at i va ndkstdrespugstami nado
se conjugan diferentes elementos en la construccion de una metafora visual original

gue confiere un sentido al conjunto de los mismosa

Este mismo paciente presentaba otras respuestas reveladoras de creatividad. Asi, en
la lamina Ill de esa segunda toma, ve i Domuj eres antiguas | av:a
(respuesta con My FK y con FFF. Ademas, aparecen en ella el reflejo del agua y
contenidos sof i st i c ados). Laerofasiéniide detale® g el agregado de

aspectos proyectivos confieren a la escena un alto valor estético.

% Trabajo citado. Pag. 11415
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El material Rorschach de Guido, nos permiti6 conocer no sélo cambios estructurales
(que la clinica anunciaba) sino la posibilidad de encauzar su fantasia de modo
creativo: su segundo material revelaba aspectos logrados de la estructuracion
neurodtica, pero también la posibilidad de circulacidon de contenidos psiquicos sin
exceso de represion. Es interesante sefialar ademas que habia pedido volver a repetir
la administracion antes de serle planteada, algo que pensamos en la linea del interés
por descubrir aspectos del si mismo.

En L lll, donde se observaunaaparente ArepetdéocihabXda
pri mer Ror scha&kdan Admsmapfd osen el me d i
cucharones <colgandoo, con dificultad

esfuerzo en el interrogatorio. En el segundodice: @A Dos patos agar
arriba tiene un moio de regal o. Son patos me s e
interrogatorio) Al realizar la comparacion habiamos sefialado una mayor posibilidad
de integracion: si antes era el otro el garante de la organizacion (lograba cierta l6gica

en el interrogatorio) era ahora él quien podia hacerse cargo de la misma?®.

Aungue clasificamos Combinacion confabulatoria, es claro que ésta tiene un matiz
ludico que permite organizar una escena donde la légica no es atacada, algo como
Aper mi so para jugar 0. esRparecidoola respuegiaa bizaga
adicional del primer material (ficadS8ve
uno y se separaron y quedaron con una pierna salida c a d a gue expresaba un
funcionamiento en proceso primario. Tengamos en cuenta ademas que el espacio
bl anco Aque separao (y que apareci - <co
adic. del primer Ro) sigue resultando pregnante pero es ahora desafio de integracion
(Adel ant al b dedospatosimesems) EskEciF, aquello que moviliza sigue
teniendo efecto, pero puede circular de nuevos modos, incluso creativos. Como
seflalamos en aquel trabajo, expresando en este caso el paso de la vivencia terrible
de separaciéon de la simbiosis patoldgica, a la discriminacion que permite procesos

yoicos de integracion.

En | a L8mina V Paqgste deiluz entigda) imdripasa afras, como foto

antiguao. Aqu? la anguste operandear lgpmareraale sef@al, que

16 Clinica psicoanalitica y Rorschach: repeticion y/o posibilidad de neogénesis. Pag. 86
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encuentra caminos sublimatorios para su expresion, con una respuesta de caracter
estético (uso de FK+, Fci+ //K). Nuevamente una Combinacion confabulatoria, pero
en una respuesta que muestra posibilidad creativa y un manejo tolerable de la
ansiedad (en el pri mer Rorschach hab?a dado

expresando la vivencia desgarrante de lo pulsional).

Cabe sefalar, como también habiamos indicado que desde la primera produccion,
Guido anunciaba posibilidades de resolucion si se daban las condiciones

necesarias (buen nivel intelectual, sensibil

En cuanto a Patricia, su problematica se debia a cuestiones organicas de orden
psicosomatico, e inhibicion de sus potencialidades psiquicas, reflejada no sélo en su
primera toma sino en | os aspectos de su vVvi ds
hab2a hecho n atdetsupednalidad exaslgpdependencia, buscando
actuar segun lo que los otros deseaban para ganar su atencién, algo que habia
comenzado a modificarse durante el tratamiento y se revelaba en la segunda

administracion.

En la primera Toma dice en LdAmina VI | AUna mujer mirs8ndose
peinet-n, es m8s un camafeo en realidadé por
no veo el movi mientoéod Se observa aqu? re

entendido como fendbmeno especial, asociado a a personas que reprimen su
fcr eat i(elieandlado en nuestro) y fantasia como signo neurdtico (Loosli-
Usteri)

En L8mina V hab2a dicho: AUna mari posa de
grises son fe2tas pobrecitas, conm lasaottals e na s r
antenas muy finitas, redonditas todo bonitas
respondi -: AUna mariposa de |l uz de noche, neg

gue la mariposa de dia, tiene las antenas mas gruesas por la diferencia de tono me

da | a sensaci-n de peloé suaveo

Si bien percibe el mismo contenido, lo enriqguecedor es su modo de percepcion: en
tanto en el primero la mariposa es descripta con critica, es luego una mariposa de

luz que incluye textura (capacidad de ver matices), revelando la tendencia a la
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maduracion de la dependencia afectiva; otro elemento observable es el modo de
expresion: no se queda en lo descriptivo, sino que su expresion tiene ahora un

car8cter narrativo y po®ticoelamspuestposa de | u

Si desde el primer momento se habia podido inferir buena capacidad (una inteligencia
superior a la media, con signos de originalidad y gran sensibilidad), ésta aparecia
reprimida, en un protocolo de pocas respuestas principales (11), y muchas
adicionales (expresion de un funcionamiento dependiente, que puede desplegarse
s6lo apoyada en otro). Ello es superado en su segundo Rorschach (62 respuestas)
con una caracteristica: la cantidad no fue en detrimento de la calidad, dando cuenta
no solo de la recuperaciéon de su potencialidad e iniciativa para llevar adelante un
trabajo, sino también su actitud Iudica para poder observar elementos nuevos (hubo

pocas respuestas que se repitieron).

En el caso de Rosa, como en Guido, tenemos tres protocolos Rorschach. En el
pri mer o, Rosa del egaba sus aptitudes creat.
hayo) . M8s adel ant e, en su tercer Ror schac
responsabiliza personalmente por sus percepciones-cr eaci oness (fogasbdhpnt
como expresion del descubrimiento de aspectos propios. A esto se suma que ya
desde la segunda administracién advierte el caracter ludico con el que emprende su
trabajo de producci-n de respuestas (indivert

La apertura hacia nuevas posibilidades creativas se observa en varias de las
respuestas que se repiten a lo largo de las tres tomas, de las cuales seleccionaremos

dos como ejemplos paradigmaticos.

En L. 1 Rosa vio primeramentefidespefganeode
final mente uno fAarrancandoo, pasando en | as
segundo nivel formal en el manejo de los determinantes (esta modificacion del
predominio formal confirma, desde lo proyectivo, las expresiones previas: aduefarse

de lo propio, que se torna manejable para el yo).

Al go an8l ogo se expresa en |l a I 8mina VIII: v
al medi oo, despu®s uno fivolandoo y en el sig

preparada para volaro.
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En la misma lamina en posicion invertida, se observa la transformacion de la
respuesta f@dAmaniqu2o0 en AVenus de Mi |

(autorreferencia que alude al vinculo con su madre) a lo simbdélico cultural (posibilidad
de recurrir al arte como interfaz metaforica) implica una ganancia enorme en lo que

concierne a la rigueza y complejidad de su funcionamiento psiquico.

Simultdneamente se ve en sus sucesivos protocolos un aumento de la calidad de
ciertas respuestas dado por desaparicion de elementos bizarros y un cierto
ordenamiento logico de las mismas. Entre ellas se destaca el armado de la figura

humana en la lamina | (ver graficos mas abajo) y la desarticulacion de ciertas

contaminaciones atenuadas y CC poadeorduestai c as

con | os o0ojos raros, como que se e salen

saliendo de | os agujeroso, a Adirector

separada de fAratones gque salen de una

Por otro lado, es digna de mencion la aparicién, en el tercer Rorschach, de una
respuesta de Contaminaci-n atenuada, d
gue desafian la légica formal muy diferente a las combinaciones bizarras
anteriormente observadas: dice en LIl (donde en la segunda toma habia visto una
Avagina chorr ean dmripssa, nog lazaiad desplégsidas, esralgo de
ficci-no. De | o crudo del contenido in

una gran vitalidad y con matiz ludico.

Tanto en Guido como en Rosa, resulta claro que la modificacién de las respuestas,
reveladoras de un cambio en la posibilidad de procesamiento simbdlico, se realiza sin
el costo de restriccion defensiva, dando lugar a producciones cualitativas ricas,

expresion de mayor complejidad

Consideraremos finalmente el material de Silvia, quien presenté un cambio notable

entre su primer y su segundo Rorschach. Dicho cambio aparece expresado
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singularmente por la modificacién de una respuesta repetida en L. Il y la aparicion de

una respuesta en L. VIII.

En ambos casos se trata de respuestas a las que adjudicamos el FE Conjuncion

significativa.’

En Lamina Il, tanto en la primera como en la segunda toma, la respuesta -altamente
proyectiva- era reveladora del estado emocional en que se encontraba la paciente en
el momento en que se realizé la administracion. En tanto en el primer Rorschach se

evidenciaba el duelo ( ih o mbr e s e nunmficheagdeoest& mostrando _gue

est8n enamor ados ép an,tercetisegurudo expresaba la superacion
del mismo, con emergencia de posibilidades reparatorias ( i Ot ra vez | os mon
corazon, como que nace... entonces va para arriba, nacié el amor o esta naciendo...

¢,? Es como algo de ficcibn que daideadeuna recon.ciliaci - -no

En cuanto a la L. VIII aparece en el segundo Rorschach una respuesta (17) que
evidencia el despliegue de la capacidad creativa de Silvia, gracias al cual logra
simbolizar y comunicar aspectos importantes de su problematica: fundamentalmente
la modalidad conflictiva de su vinculo con la madre y el intento de consolidar una

identidad propia.

AY esto eran como | as nutrias gque estaban a
estan yendo para arriba. Ademas, es como la tierra, las capas, como mas calientes
las mas coloradas y después mas frio (sefiala), como el corte transversal de la tierra,
que termina en la montafia. Las nutrias estan saliendo de lo caliente y se van para

arriba, se estaban quemando pobrecitas... Es como una imagen trucada,

superpuesta, gue expresa que las nutrias quieren salir de lo caliente... bah, que estan

saliendo... Las nutrias estaban en peligro y estan salvandose, estan saliendo a flote,
por decirlo vulgarmente, llegando a la parte fria. ¢Peligro? Lo caliente... si es
demasi ado hace dafo. Me da sentimiento | indc
problema... y el verde es el color de la esperanza. Tiene que ver con curarme (hace
gesto de comillas), con mejorar en todos los aspectos. ¢Problema? Mi mama.

¢Curarte ? Ser yo... identidad. o

TArtusi, M. d/ 2y 2dzy OA2y Sa aAIyATFTAOFGAQDL as taA02RAF3IYysaiAo
36, No 1, Diciembre de 201Biferenciamos entre CC y conjuditisignificativa en tanto ésta supone un
sentido que da coherencia a la reunién aparentemeltitgica de elementos en una respuesta.
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En su caso es claro el aflojamiento de las defensas y la mayor libertad para jugar con
las imagenes, que le permitieron a Silvia usar el Rorschach de otra manera a medida
gue progresaba psiquicamente merced al trabajo terapéutico. Aqui el riesgo hubiera
sido quedarse soOlo con un aspecto posible en la interpretacion de los FE de la
respuesta (Fabulacién, CC) descuidando inferir la posibilidad de apertura a nuevos

caminos de tramitacion simbdlica que la misma expresaba.

4.3 Enfasis en algunos aspectos reveladores del Rorschach

4.3.1 El aporte del andlisis cualitativo de los FE

Cuando hablamos de creatividad expresada en la interpretacion de las manchas,
pensamos inmediatamente en algunas cuestiones fundamentales: protocolos con
variedad de determinantes, especialmente de Movimiento y uso de claroscuros,
respuestas con DM, respuestas originales, ya sean percepciones originales u

originalidad en | a estructuraci-n de |

Pero a menudo la creatividad se expresa sobre todo en respuestas complejas,
dificiles de clasificar, con Fenédmenos especiales que, a primera vista podrian ser

pensados como indicadores de alteracion en la I6gica del pensar siendo que, muchas

a

resp

veces,tienen qgque ver con es e -afitai@mneate menagionasiat ap e ns 0 0

funciones de realidad.

En la utilizaciéon del Rorschach para el seguimiento de pacientes nos habiamos
encontrado en algunos sujetos con producciones que, por haber disminuido los
montos de angustia y la rigidez defensiva, mostraban la inauguracion 1o el
mantenimiento sin exceso de sufrimiento en otros casos- de una actividad
fantasmatica que enriquecia su contacto con el mundo vy los demas, y cierta
porosidad de la membrana de intercambios. En ese contexto, algunas de las llamadas
Combinaciones  Confabulatorias, Contaminaciones Atenuadas Yy ciertas
Fabulaciones, adquirian para ellos un matiz ludico, revelador de mayor libertad
interior para enfrentarse a la realidad, y no necesariamente un aspecto patologico
residual. Es decir, consideramos que tenia que ver con procesos de creatividad y, en
dichos casos, ligados a la salud
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Fue por eso que decidimos investigar ese tipo de procesos creativos invitando a
personas en las cuales lo artistico constituia parte de su identidad, proponiéndoles
colaborar con nosotros para trabajar con sus producciones Rorschach. Conociamos
por investigaciones previas realizadas por otros colegas'® que los artistas solian

presentar respuestas con ese tipo de produccion.

Efectivamente, los protocolos de nuestros invitados a colaborar mostraron sobre
todo el tipo de respuestas anteriormente descritas, que coinciden con las
observaciones mencionadas de nuestros colegas. Como sefialamos antes, los
Rorschach de los artistas hoson fobr as @eeo maasttae da materia prima
fuente del proceso creador, no exenta de tension pero tolerable, en sujetos cuyo
psiquismo revela mayor porosidad para contactarse con contenidos primariosy cierta
tolerancia a la angustia: el camino no es entonces el de la disociacion o la represion,
sino el de la posibilidad de canales sublimatorios para dichos contenidos. Esa
Amateria primao revela el materi al pia

confuso y multifacético.

Acercarnos al conocimiento de tales procesos nos permite pensar de otro modo
cuando volvemos a la clinica, y eso constituye el nicleo duro de nuestra propuesta:
en el material proyectivo de algunos pacientes no siempre la presencia de aquel tipo

de respuestas serd expresion de patologia.

Pensamos por eso que solo un analisis cuidadoso de la respuesta y su contexto
precedido de un, a la vez, cuidadoso interrogatorio, permitiran no sélo diferenciar
salud y patologia sino, especialmente, ayudar a descubrir y sostener expresiones

diversas de la creatividad en nuestros pacientes.

Los desarrollos tedricos de Green acerca de procesos psiquicos terciarios ofrecen la
posibilidad de pensar este tipo de materiales: cuando el interjuego entre despliegue
fantasmatico y razon da lugar a ese equilibrio dinamico y por eso mismo inestable, no
refiido con la salud. Este tipo de funcionamiento parece expresarse en Rorschach
cuando en la interpretacion de las manchas de tinta el sujeto muestra curiosidad frente
al descubrimiento de sus posibilidades y placer ladico en la busqueda de
representaciones, pudiendo tolerar la ansiedad frente al surgimiento de contenidos

a veces inquietantes, refiidos con la I6gica formal. El hecho que el juicio l6gico quede

8 Trabajos de Sorribas, E. y Silberstein, F.
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€n suspenso pero no esté ausente, sera un importante criterio de discriminacion al

analizar ese tipo de respuestas.

A continuacion la presentacion de un cuadro muestra de manera gréfica los
Fendmenos Especiales seleccionados y su aparicion en los protocolos administrados:

\Caso Abril |Demian Suleikin |[Reg | Maria | Benjamin Rita Michu
F. E.
Ct. Atenuada 6 (1)|3 (2) |1 (1) |2 2 3 1) |3 (1) |1 Q)
Comb. Conf. |3 3 (3)4
Concretizacion 2 1
Contradiccion
Fabulacion 5 3)|18 (1) 8 (3)2
Lien 5 5 (21
Rta. de 4 (3) (1) 2 (1) 4 1 (1) (2)
Complejo
F.F.F. 7 (5 (1) 3 2 2 3 3
Autorreferencia|2 (1) |3 (1)
Alorreferencia |4 (1) 1 (2)
Conjuncion Q) 1 1
Significativa

Cuadro: Seleccion de Fendmenos Especiales (F.E.) presentes en los casos
administrados y su frecuencia de aparicién, segin hayan sido dados en respuestas
principales y respuestas adicionales, registrados estos Ultimos entre paréntesis.

Si bien la investigacion en profundidad de los FE sera objeto de la proxima
investigacion, hay dos aspectos a sefialar por el momento, desde el punto de vista
descriptivo:

Por un lado, la ausencia de contradiccion, algo que iria en la linea sefialada en la
interpretacion de procesos creativos: cuando no hay patologia el juicio l6gico puede
guedar en suspenso pero no se anula, lo que si sucederia en casos patolégicos, algo
revelado entre otros signos, con el FE de Contradiccion.

Por otro lado, la mayor frecuencia de Contaminaciones atenuadas, Fabulacién y CC.
Con respecto a esto nos preguntamos si estas figuras fantasticas-en la forma
adjudicada, en su combinatoria, o en el fantaseo adjunto- muchas veces fruto de
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dichos FE (contaminaciones atenuadas, CC y Fabulaciones), no podrian
relacionarse con la presencia de imagineria similar en los cuentos infantiles (que
provienen muchas veces de mitos) y en el arte, con personajes caracterizados
justamente por la mezcla, especialmente, de lo humano y lo animal, por
combinaciones extrafias y por relatos que no se sostienen en la l6gica formal.

Dice Joseph Campbell 1°( 1 9 4 9) (é) nAcada uno de nosotr

suefos, privado, inadvertido, rudimentario pero que obra en secreto 0 .

Constatamos que este tipo de contenidos, que a menudo son fruto de procesos
oniricos aparecen a veces en la interpretacién de las manchas de tinta las cuales,
como dijimos en trabajos anteriores, proveen un soporte a la figurabilidad.

Volviendo a ci t ar a Campbel |l (é.) Auna pal abr

sabor de una taza de té o la mirada de un ojo pueden tocar un resorte magico y

entonces empi ezan a aparecer en |l a concienc

también diabdlicamente fascinantes porque llevan las llaves que abren el reino entero

de |l a aventura deseada y teftmida del descubri

Tal como fuera mencionado anteriormente, algunos sujetos son capaces de tolerar
la ansiedad concomitante que tales procesos psiquicos movilizan y pueden entonces

Aj ugaro en | a interpretaci-n de | as manchas,

cercanos a lo primario. Algo que en el neurético comudn apareceria sélo en suefios

4.3.2 El aporte del andlisis de las respuestas de F (Forma)

En un trabajo realizado hace un tiempo?! habiamos investigado acerca de la
diferencia de interpretacion del determinante F (Forma) segun se encuentre en una
respuesta de multiples determinantes, o como unico determinante de la respuesta.
Comparamos alli el Lambda del Sistema comprensivo (que soélo clasifica F en el
ultimo caso) con los F% y F% extendido de la Escuela Argentina (que clasifica F en
cualquiera de las dos posibilidades sin diferenciar en general la interpretacion al
analizar el aspecto cuantitativo). Si segun Rapaport las respuestas de F sefialan i e |
grado de autonomia de los procesos mentales indicando en qué medida el
razonamiento formal puede proseguir su curso sin verse interrumpido o reorientado

por la intrusion de afectos, ansiedade s y pr eocupaci IDAE sa5

19H héroe de las mil caras, psicd@disis del mito Pag. 12
201dem, Pag.15
2L A propésito del andlisis de las Form&evista de AAPRO, Afio 22, Diciembre de 2001
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parece relevante esta posibilidad de discriminar la presencia de respuestas con la
F como dnico determinante, especialmente cuando se trate de protocolos que

presentan, por otra parte, el predominio de respuestas mas complejas.

Tanto en el material de los pacientes que orientaron nuestro interés a investigar
acerca de la creatividad, como en la de los artistas convocados a participar de la
investigacion nos habiamos encontrado, como dijimos, respuestas con multiplicidad
de determinantes, de contenidos y de FE. Es justamente en ese tipo de protocolos
donde resulta particularmente util conocer la posibilidad de coexistencia de tales
respuestas complejas con algunas que sélo tengan en cuentala F. Es decir, conocer

de una manera mas precisa el mencionado curso del razonamiento formal.

Creemos que la coexistencia de ambos tipo de respuestas (complejas unas y otras

mas acotadas) aporta datos importantes para la interpretacion dinamica.

Si clasicamente relacionamos el factor formal con el funcionamiento yoico,
pensamos que estas respuestas que el Sistema Comprensivo integra en el Lambda,
aportan informacién acerca de un aspecto especifico: las funciones inhibidoras del
Yo, anunciadas por Freud en el Proyecto de Psicologia (1895) y retrabajadas por
Laplanche (1987)22: (en el origen) i | o daapertwee pl ant
sino directamente | a cuesti-n de |l a clausur a
subjetivo puede ser recortado del conjunto de la realidad perceptiva es mediante una
inhibicién: es inhibiendo cierto tipo de procesos que tienen su origen en el interior del
sistema, es Unicamente disminuyendo su intensidad 1 dispositivo puramente

cuantitativo y no cualitativo-c o mo se marca esta distinci-no.

Proponemos que esta posibilidad de inhibicion planteada por Freud como origen de
la existencia del yo, podria pensarse como el aspecto del funcionamiento psiquico
gue permite -no séloenelorigen-pr ocesos de cierre y apertur

propagaci -n de |l a excitaci-n hasta&®.la imagen

En la interpretacibn de | as manchas, el sujeto revel ar 2 ¢
fundamentalmente a través de las respuestas donde la F aparece como Unico

determinante. Ello adquiere particular relevancia en sujetos que, tal como expusimos

22 aplarche, J. (187) Nuevos fundamentos para el Psicélisis. Buenos Aires, Amorrortu
23 Laplanche, J (1981) Diccionario de Psicoandlisis. Barcelona, Ed Labor , 461
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al describir protocolos de artistas y de seguimiento de pacientes, revelan cierta
porosidad, tanto en el contacto con el mundo, como entre instancias psiquicas. Es
decir, la posibilidad - en sujetos cuyo acceso al mundo fantasmético se encuentra
especialmente disponible T de procesos de clausura que aseguren la diferenciacion

entre el mundo subjetivo y la realidad externa.

Realizamos entonces el analisis comparativo de dichas formulas en ambos grupos
(pacientes y artistas). En algunos de ellos, el analisis de esa capacidad inhibidora del
Yo confirmd las hipotesis que ya aportaba la comparacion entre F % y F%
extendido. En otros, permitié conocer un matiz diferencial sin el cual era dificil pensar

un funcionamiento no patolégico.

Afadimos a esa comparacion los andlisis de calidades formales, a fin de inferir la

eficacia de los procesos psiquicos implicados.

En el grupo de pacientes?* este andlisis resulté ser, en algunos, un dato clave en
la interpretacion del seguimiento. Asi, en Alberto, la disminucién paulatina del valor
lambda (2.66, 3 y 1.2 como valor respectivo en cada uno de los tres protocolos
Rorschach) se mostré inversamente proporcional a los valores de calidad (63%, 81%
y 93% respectivamente). En su caso, mostraba a la vez la disminucion de la defensa
T como posibilidad de mayor acceso al mundo interno, es decir, de apertura - y una
creciente eficacia del pensamiento, o sea, una mayor posibilidad (aunque todavia no
del todo lograda), de contacto con los propios contenidos psiquicos, sin

desestabilizacion.

En la produccion de Jorge y Patricia, en cambio, se observo un incremento del
proceso de apertura ya existente i como posibilidad de contacto con la actividad

fantasmatica- pero sin desmedro de la eficacia de los procesos de pensamiento.

Guido, cuyo primer Rorschach presentaba respuestas bizarras y valores muy bajos
de calidad formal mostré, como Alberto, un decrecimiento del valor lambda
inversamente proporcional al mejoramiento de la calidad (de 1.5 a 0.35 y 0.38, con
calidades formales de 44%, 70% y 93% respectivamente). A diferencia de aquel, no

s6lo alcanzo valores mas cercanos a la plasticidad defensiva, sino que, justamente

24 Son los pacientes de los cuales seleccionamos respuestas para el apartado anténar44# &g adelante
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por ello, pudo mostrar respuestas complejas creativas, reveladoras de cambios

estructurales.

Con una estructura mas estable, sin rasgos patolégicos severos, Silvia mostro en

ambos registros (de las F en general y del Lambda en particular), una tendencia al

logro de mayor plasticidad, pero es este ultimo dato el que ofrece en su caso mayor

claridad (de 2.28 en el primero a 0.53 en el segundo) acerca de las modificaciones

en la estructuracion defensiva, con mayor permeabilidad para la tramitacion de

contenidos intrapsiquicos.

En cuanto al material de Rosa, ambos niveles de datos confirmaron la modificacion

en cuanto a movilidad vy circulacion psiquica.

COMPARACION FORMAS Y LAMBDA

Pacientes
Nombre | F% F+% Fext% F+ext% Lambda | Lambda+
Jorge | 31%/18 | 81%/93 88%/86 78%/83 0.38/0.13 | 75%/100
Alberto | 58%/39/ | 57%/75/93 | 100%/100/| 69%/74/85 | 2.66/3/1.2 | 63%/81/93
55 94 (A:1.16/0.87)
Silvia 67%/40 | 76%/95 98%/96 80%/91 2.28/0.53 | 78%/100
Rosa 23%/20/ | 95%/95/97 | 90%/95/98 | 86%/87/95 | 0.35/0.32/ | 93%/97/98
28 0.41
Guido | 60%/20/ | 52%/75/96 | 100%/71/ | 53%/63/79| 1.5/0.35/ | 44%/70/93
32 91 0.38
Patricia | 14%/10 | 100%/95 | 89%/95 86%0/92 0.57/0.14 | 100%/94
(Ad (Ad 89%) | (Ad 96%) | (Ad90%) | (Ad 0.44)
39%)

25 E| Sistema Comprensivo considera que un funcionamiento esperablei@esiiaarse entre 0.32 y 0.90, con
una media de 0.70. La férmula divide el TF (como Gnico determinante) por la diferencia entre R y total de esas

F
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Con respecto ala interpretacion del derminante F en nuestro grupo de

artistas, consideraremos especialmente dos materiales, los de Alouette y Reg.

Al considerar eRorschach délouette, vemos que revela de modo elocuente

el aporte que en ciertos sujetos permite este modo comparado de analisis:
siendo muy baja la calidad en ladhaales férmulas de F, es la calidad de las

respuestas consideradas en Lambda las que ofrecen un dato fundamental. Si

Alouette se caracteriza, como dijimos antes, por la porosidad psiquica que la

torna creativa pero vulnerable puede, al encarar sitoaes que exigen la
puesta en marcha de procesos légicos, lograr ese efecto de clausura anunciado

por Freud y retrabajado por Laplanche; puede analizar y enfrentar entonces la
realidad sin interpretaciones que la deformen. Algo que solo este dato de su
protocolo permite inferir (60% y 64% en F+ y F+%extendido respectivamente,

pero 81% en las calidades del Lambda cuyo valor fue 0.19).

En cuanto al material de Reg?®, linico entre los artistas convocados que fue incluido

s6lo teniendo en cuenta la posibilidad de clivajes que le permiten logros creativos

(expone internacionalmente) yc u y a

producci

- ba picfubaiaaividada o0 ,

fantasmatica que afectaba las funciones de realidad, es el Unico de los sujetos

convocados (en ambos grupos) que no presentd respuestas con F como Unico

determinante. Creemos que, en su caso, este valor 0 sefala claramente la dificultad

en los procesos inhibitorios del yo que afectan su relacién con el mundo.

COMPARACION FORMAS Y LAMBDA EN ARTISTAS

Formulas de F Lambda
N F% | F+ | F F+ L |[L+%
ombre % Ext | Ext
% | %
Alouette 1 14 |60 |84 |64 |0.19 |81
Maria |25 |54 |68 |52 |0.20 |50
Rita 27 |94 |91 |78 |0.62 |95
26 pag. 31

57

de



Michu |28 |70 |83 |71 |0.27 |50

Abril 22 |85 |94 |81 |0.30 |88

Reg 10 |44 |79 |65 |0 0

Suleikinf 20 [ 85 |100/97 |03 |75 |
Bejamin [ 19 |93 |87 |78 [0.22 | 100

4.3.3 Laimportancia del andlisis dindmico en cada material

Conocemos las amplias posibilidades del Rorschach como herramienta de
investigacion. Desde su origen, las caracteristicas de validez y confiabilidad lo ubican
en un lugar privilegiado dentro de las técnicas proyectivas; dan cuenta de ello
numerosas investigaciones que, desde distintas Escuelas, han indagado aspectos

especificos de la problemética psiquica.

Dentro de las posibilidades que otorga nuestra herramienta, nosotros hemos optado
aqui por una de ellas: la profundizacion del analisis cualitativo (sin desconocer el
encuadre proporcionado por el dato estadistico) andlisis centrado en la produccién
individual. No podremos hablar entonces de conclusiones sino de inferencias, no de
perfiles sino de propuestas de lectura. Se trata de un trabajo mas acotado,
ciertamente, no aplicable de modo idéntico a todos los casos, sino de propuestas de

lectura frente a los mismos.

Tuvimos en cuenta por eso, al analizar el material de nuestros pacientes y el de
artistas no consultantes -ademas de la realizacién de los cOmputos que proporcionan
un andarivel necesario- el analisis dinamico de cada protocolo que, en tal sentido,

resulta unico, como el sujeto que lo produjo.

Pensamos que el Rorschach refleja maravillosamente la singularidad de cada sujeto
y el analisis dinamico apunta justamente a dar cuenta de lo caracteristico e irrepetible
de cada produccion. Para llevarlo a cabo siendo fieles a lo postulado anteriormente

no podemos seguir un método estandar, sino que debemos crearlo en cada caso
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como quien abre un camino a medida que avanza adaptandose lo mas posible a las

particularidades del terreno que ha elegido.

De todas maneras, podemos delinear algunos esbozos que muestren cOmo
realizamos el analisis dinamico del Rorschach, aclarando de antemano que en no se

trata en absoluto de una guia de pasos a seguir rigurosamente.

Consideramos que es importante obtener y plasmar en primera instancia una vision
de conjunto que proporcione una idea cabal del estilo general de un protocolo. Es
decir, tratar de captar gestalticamente como se desenvolvio el sujeto a la hora de
responder al Rorschach. En ese sentido el aspecto cuantitativo constituye el

encuadre, a partir del cual pensar articulaciones posibles dentro del material.

Pasamos luego a considerar la secuencia: recorremos el material paso a paso para
observarlo en detalle, detectando similitudes y contrastes, continuidad o disrupcion,
pero evitando hacerlo de manera rigida o Unica. Es decir, no siempre es posible una
articulacion relevante siguiendo la secuencia lamina por lamina. En ocasiones el
material nos orienta a hacerla por teméaticas recurrentes, por coincidencias entre
algunas laminas, por comparacion entre principales y adicionales, o por relacién entre
lo proyectado y lo comentado en la prueba de limites. Siempre habra algunas
respuestas que por algun motivo se destaquen del resto, y sobre ella haremos una
investigacion minuciosa aprovechando su potencial para revelar aspectos cruciales
del funcionamiento psiquico del sujeto. Después de este recorrido, que implica un
pasaje de lo macro a lo micro, estaremos en condiciones de hacer una sintesis que

se articule con la mirada inicial.

Es decir, nos centramos en cada sujeto individual, aunque sin perder de vista la
comparaciéon de su produccion con lo estipulado estadisticamente (como esperable o
popular), no tanto para ver si se aparta o no de la norma, sino para tener en cuenta

el como lo hace en los casos en que esto sucede.
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5. INFERENCIAS QUE EL MATERIAL RORSCHACH HACE POSIBLE

Como deciamos en la Introduccidn, teniendo en cuenta la relacion entre creatividad e
interaccion de los procesos psiquicos, nos propusimos indagar algunas cuestiones

a través del analisis cualitativo del Rorschach.

En primer lugar, diferenciar entre irrupcion del proceso primario como indicador
patolégico o como interaccion -no sin tension- entre distintos niveles del

funcionamiento psiquico al servicio de procesos creativos.

Por otro lado, ver si era posible establecer diferenciaciones entre creatividad y
sublimacion a través del Rorschach.

Indagar ademas, teniendo en cuenta sus consecuencias para la clinica, en la
posibilidad de acercarnos al conocimiento de procesos donde las condiciones de
partida indican aspectos primarios, a la vez como interferencia y/o posibilidad de

transformacion al servicio del crecimiento psiquico.

Con respecto al primer punto, consideramos que el andlisis cualitativo del Rorschach
- enfocado en las respuestas significativas y fendmenos especiales, puesto en
relacion con el contexto del material- permite diferenciar entre interaccién entre
procesos psiquicos (primario y secundario) al servicio de la creatividad, o la irrupcién

patolégica del proceso primario.

En efecto, aquello que aparecia como hip6tesis en la clinica respecto a procesos
creativos, pudo ser corroborado en la produccion de gente dedicada al arte,

expresado de la manera siguiente?’:

- Algunos sujetos muestran mayor tolerancia a la incertidumbre y posibilidad de
entrar en estados de desorganizacion transitoria en los que se modifican las
relaciones entre las instancias psiquicas y el vinculo con el mundo externo.
Dicha  posibilidad aparece en Rorschach en respuestas complejas,
Afdesordenadaso, i ncluso a veces aparent

conservando la conciencia de interpretacion y una actitud ludica, algo no

27 Tomaremos algunoaspecbs considerados en el punto Recreatividad a la creaim (Pag 10 a 13) que
aparecen subrayados en dicha parte del texto.
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presente cuando aparecen fendmenos aparentemente similares pero en

sujetos que escapan al juego Adel

Esta caracteristica les permite captarse a si mismos y a la realidad de otra
manera o0 desde nue vragesapiendsepnencetsi vdes ,
mas bien enriquecidos. Algo observable en la secuencia del Rorschach:
después de respuestas como las descritas, pueden rapidamente intercalar
otras mas simples y especialmente de nivel popular, no viéndose afectadas las

funciones de realidad.

Ello implica la posibilidad de soportar la frustracion y la angustia de quedar
temporalmente en el vacio de lo que aun no es, o en el desorden de lo
trastocado. Al administrar el Rorschach, somos testigos de esos procesos
creativos Tirespuestas cambiantes- que, a diferencia de los procesos
patol - gicos, no l I evan a | a deso

provocan una rigidizacién defensiva.

Esto es posible porque durante el desarrollo de dichos procesos creativos hay

momentos en los que se suspende el juicio critico para que el pensamiento y la

imaginacion corran libremente y otros en los que simplemente se juega con los

materiales seleccionados. Algo que parece confirmarse cuando el sujeto expresa

placer en la interpretacion. Es decir, observamos un rico interjuego entre libertad e

i nt
sSus
j ue

es

como

e gyt efi v

rgani z

erpretaci-n de |l a realidad, sin desmedr

pensoo0o durante el proceso de interp

retaci

go del nNi o que punetdeed aedne nltar afrasnet afiss2ear,i apnee

juego, tambi ®n aqu? aparece plasmad

de las manchas) que tiene raices conscientes e inconscientes.

Consideramos que este tipo de material nos acerca a la comprension de la actividad

creadora, porque expresa la interaccion (inter-juego) de procesos diversos: el

primario, propio del Icc, y el secundario, ligado a la razon, interaccion hecha posible

por los denominados por Green (1972) procesos terciarios, gracias a los cuales los

dos

o ese

pri meros, |l ej os de saturarse, funciona
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racionalidad, ni i rrupci-n masiva de |

no se da en los procesos patologicos, que van de la rigidez a la desorganizacion.

Con respecto al segundo de los objetivos propuestos -establecer, de ser posible,
diferenciaciones entre creatividad y sublimacion a través del Rorschach- podemos

postular lo siguiente:

La creacion es resultado de un proceso creativo pero se diferencia del mismo. La
posibilidad humana de recrear/interpretar la realidad, eso que llamamos creatividad,
es condicidn necesaria pero no suficiente: la creacion implica un pasaje, que consiste
en plasmar esa posibilidad en una obra que incluye, ademas, la dimension social; es
decir, implica transformacion y posee ademas una dimension objetal, a diferencia del
fantaseo neurético, que podria dejar aislado al sujeto, coagulando posibilidades de
modificacién y comunicacion, y de la produccion psicética, rigida, automatica y

alejada de la realidad.

Aungque en todas esas fAderivacioneso de

pulsional que intenta darle forma a la conmocién interior, en ciertos sujetos la
movilizacion frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la
produccién artistica (en la investigacion trabajamos con Rorschach de artistas, por
considerarla un area privilegiada para investigar estos procesos). Desde esta

perspectiva al hablar de creacion hablamos de sublimacion.

Como dijimos anteriormente, | os Ror schach de | os art
Nos muestran, podria decirse, la fase inicial propia del proceso creativo, anterior a la
obra, caracterizada por lo confuso o cadtico, a partir de la cual surge en el artista la
revelaciéon de un cierto orden, que le permite dar forma a su obra. Esto es posible en
sujetos cuyo psiquismo revela mayor porosidad para contactarse con contenidos
primarios y cierta tolerancia a la angustia: pueden encontrar un camino distinto a la
di sociaci-n o |l a represi - -n, el de | os
algunos incluso hablan al referirse a su arte y que les permite compartirlo con otros

(en ese caso hablamos de sublimacion, o productos sublimados).

Si bien los Rorschach de estos sujetos no son la obra de arte, no constituyen el

a

acti

stas

cana

producto sublimado, permiten conocer en cambio | as fAcondi ci ones de

Propusimos pensar esas producciones como la materia prima (que es fuente para
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ellos de su proceso creador) no exenta de tensidbn aunque tolerable. Abundan en
estos casos aquellas respuestas significativas anteriormente descritas, complejas y

dificiles de clasificar.

Nos muestran ese material previo, muchas veces caotico -¢intolerable para el
neurético comun?- condicion para plasmar la obra. Es decir, en el Rorschach se
revelan los recursos disponibles, no la obra realizada. Si presumiblemente lo artistico
expresado en obras (pintur a, teatro,
tramitacién pulsional, estariamos aqui en presencia de material previo a dicha
posibilidad, - en ese sentido comparable a los procesos oniricos-. O sea, fuera de
las coordenadas del trabajo (artistico) que lo organiza.

Con respecto al tercer objetivo de nuestra indagacion -la posibilidad de acercarnos
al conocimiento de procesos donde las condiciones de partida indican aspectos
primarios como interferencia y/o posibilidad de transformacion al servicio del yo- nos

basamos en el material de seguimiento de pacientes.

Habiamos advertido en algunos de ellos respuestas significativas complejas, que
expresaban creatividad (siendo justamente dicha observacion el disparador del
Proyecto): pacientes que lograban utilizar las manchas del Rorschach como soporte,
dandole representacién a corrientes afectivas plasmadas en respuestas reveladoras
de un alto nivel de simbolizacion. Respuestas complejas, que tocan claramente los
nucleos de los puntos conflictivos del sujeto, pero dando cuenta de procesos

elaborativos puestos en marcha, o de la posibilidad de hacerlo.

mvsas i

c

Pensamos que esto implica rescatar laideadefic o mp | ée,j icdeamdo par 8metr o

en cuenta en la evaluacién cualitativa de los protocolos Rorschach; o sea,
consideramos el aumento de la complejidad, como un indicador que el funcionamiento

psiquico evoluciona progresivamente (idea de crecimiento psiquico de Bion).

Diferentes pueden ser los aspectos del Rorschach que den cuenta de esta mayor
complejidad: respuestas cuyos elementos estan bien discriminados y relacionados
entre si; respuestas que combinan diferente predominio formal de los determinantes;
respuestas especialmente simbdlicas o significativas; contenidos que remiten a un

trasfondo cultural determinado; ciertos usos de los determinantes.
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A través de ello es posible, enfatizando el andlisis cualitativo del Rorschach, inferir la
diferencia entre lo primario como interferencia, o como posibilidad de transformacion

al servicio del yo

Finalmente: este Proyecto nacio de la Clinica, es decir de observaciones del material
Rorschach en el seguimiento de pacientes. Si ampliamos el area de investigacion con
protocolos de artistas, fue justamente para indagar en los procesos creativos i
inferidos en aquellos pacientes- que nos ayudaran a una interpretaciébn no
patologizante cuando consideramos material complejo. Es decir para volver a la
interpretacion clinica con otros recursos.

Consideramos que las reflexiones que este material ampliado nos permitio,
contribuyen a la interpretacion de material, especialmente cuando trabajamos en
dicha éarea.

En primer lugar, una interpretacion que pueda discriminar entre fallas légicas
indicadoras de patologia, o posibilidades de apertura que, muchas veces, anuncian
caminos sublimatorios.

En relacién con este punto, confirmar que no encontraremos en el material Rorschach
productos sublimados, pero si indicadores de tal posibilidad, aspecto esencial para
evaluar procesos de cambio.

En cuanto al analisis de materiales complejos, es fundamental el analisis cuidadoso
de los Fendmenos Especiales. Proponemos -para la fase del Interrogatorio- un
especial énfasis en los mismos en especial cuando los FE planteen dudas en cuanto

a la adecuacion de los procesos logicos.
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ANEXOS



NO CONSULTANTES
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ABRIL. 26 afos.

RESPUESTAS

LOCALIZ.

DETERM.

CONTEN.

FREC.

INTERROGATORIO

P

A

P

A

P

A

Observaciones

1) En macrweo la cabeza
de una hormiga, pero
giganteX 2 ft3z2
YIft2d aA{ASY
FTNByGisS 2 f2

2) (rie) Aca veo como un
monstruo que esta saliendg
como del agua y se ven sol
los ojos y las dos manitos
asi para arribgsefialando la|
lamina como si fuera una
especiede cocodriloque
esta espiando.

1) (¢?) Esto, en todo. Acé& las antenit
como si tuviera cuatro 0jos, es la cabe
por acé respira, y estaad orejas. (¢ ldea’
La forma como que apenas lo vi y
relacioné con la cabeza de una horm
(¢, Por algo mas?) no, solo cuando Ig
(¢, Como es eso de 4 0jos?) porque hg
espacios y bueno pensé tendrd 4 o
esta hormiga, es como que si no tuvie
esto (los 4 o0jos) no seria una hormiga
tapando los espacios blancos superioge
asi puede que si, pero sin esto (sefiala
espacios blancos inferiores) no. (¢A
malo? ¢ldea?) Yo cuando lo vi siento (
esta algo enojado, como que tiene mira
mala (¢ Qué @ la lamina te sugiere un
mirada mala?) estos espacios en blang

2) (leo su Rta. ¢?) Acsefalaes como s
estuviera en el agua y asoma, viste co
el cocodrilo de Peter Pan, (¢ Lo viste co
el cocodrilo de P. P?) No para que ten
una idea del Titac, que se asomay ha
Tic Tac en cada paso, como si este fue
los ojos y esta con las manitos asi,
como si estuviera (gesto) porque |
cocodrilos no tienen unas manitos a
(Descripcion) los ojitos, las manitos.
como si fuera de dibujo aninda
(¢, siempre?) De dibujo animado, si. (¢,

algo méas?) no

WS

+

FMa+

Ad

(Ad)

e

W P Analitica
Involucracion
FFF
Diminutivo
Eqe

Siniestro

C. Atenuada

Rta. Par
Diminutivo
Alorreferencia
Gesticulacion
Involucracién
Sobreelaboracion
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3) Acé veaun arbolito con
unos pajaritos wlando
como si fuera en una colind
en la cima, del otro lado
también.

4) Ac&aveo como un
monstruomedio cabezon
con las patas y brazos

3) (¢,?) Ac4, es como si fuera una colir
una montafia, y de este lado seria ac
ahi no se veria tantq del otro lado de I3
lamina (¢,?) y esta forma y como que eg
estaba volando y vi los dasbolitos y me
parecié gue esto serian pajaros. (¢ ldeq
colina?) Por esta forma, por la inclinacic
Es como que el arbol creci6 en
montafa. Podria ser un bonsai pero
me parece y es coman arbol que se v¢
de lejos, se ve chiquito porque se ve
lejos.

4) (¢?) Del otro lado, es como que le
las patas, los brazos y aca la cab
gigante. (¢ldea?) Lo di vuelta y vi
patas, los brazos y la cabeza y me par
que tiene como casco (¢casco?) Si
esto no me parecen ojassefialando los
espacios en blaneane parece mas com
si ese fuera la respiracion de su cara
monstruo. (¢,Humano o animal?)
imaginé monstruo no humano. (¢C
casco?) No se es como que no me par
gue sean 0jos entonces pensé en cas
pero es medio abstracto. (¢, Palgo mas?
No

Ahora veo Ad 15i aca también veo un
cara, en donde vi el arbol, ahora lo ve
(¢1dea?) Es que ahora cuando me fijg
COmo una pera, y un espacio que pod
ser una naricita, como si fuera un vard
tiene el pelo medio despeinado y tierl

Ddr

WS

FMa
b Z
F+

F+

F+

Vg.,
Nat.

(A)

Hd

+ O

Rta. Par
Diminutivo
Sobreelaboracion
wSaLdzsaidl
Perspectiva lineal
Mov. Klein

W. P. A

FFF

Siniestro
(monstruog casco
¢ abstracto)
Aumentativo
Descripcion

(Rta de uno)
(Diminutivo)
(Descripcion)
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cuello hasta ahi (¢ vardn?) por los ras
gue veo parece un varén y no mujer.

Ad 2)Aca como que lo vi sin esto, con Ddd Ma+ (Ad) (Rta Par)
dos bichos del agua que se est (M enA)
enfrentando, estdn acd con la bo (Neg. de Siniestro)
abierta, (¢,?) como animal abstracto (Rta. Complejo
realista, tipo dinosauo pero mas Oral)
chiquito y de agua. Para mi esto es a( (Gesticulacion)
(descrip) esta la boca abierta, la pe (Descripcion)
arriba la nariz, estd como asi (gesto) (Diminutivo)
de abajo no se ve. (¢Agua?) Creo (Mov.Klein)
como estogsefala que vi antes los ojo
de cocodrilo me fue mas facil ver ag
ahi. (¢ Enfrentados?) No como que se
a pelear, o0 que se van agarrar a las pif
sino rezongandose pero no para ir a
manos. Es como un animal marino pe
de dinosaurio.
Il | Mo ¢ 5) Pulmones 5) (¢?) Ack,enlorojonosé siesaes| D FC+ At Rta de par
forma de los pulmones, quizas pensé
198 un corazén pero como Vi dos, di
€ pulmones. (¢ldea?) El color y la form
como ya te dije no sé si el pulmén es ¢
sino que lo vi y me parecié organ
porgue también cmo te dije me parecid
corazon.
6) O un Animal visto desde| 6) (¢,?) Ah, ya me acuerdo como una f{ DS C/ Q Foto- @] Diminutivo
arriba como un cocodrilo, | visto de arriba, estos son los 0jos, esta Fci+ [(A), + Involucracion
una cocodrilaporque tiene | la boca, y acd como viene el cuerpd Vest] Fabulacién

vestido (rie)

como Vi un vestido pensé en Cocodrita

rie- es como que continuara, lo viy d

Alorreferencia
FFF
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7) iEste esta bueno! Vam
gigante de piedra acostado
es parecido a una montafia

este es un cocodrf 2 €& YA NJ
gSatARAG2¢E Sa YSR

Como si fuera el vestido de la cocodr
(Descripcion) esta es la columna, 4
estan los ojos, la trompa, después Vi
vestido, podria ser esto y luego el vesti
pero yo lo vi y me imagingue era del
cocodrilo, visto desde arriba la fol
(¢ foto?) no sé si es una foto pero si
tomado desde arriba, éste no es

cuerpo, el vestido es como que es
volado, apoyado por eso digo que es |
foto porque el vestido no se mueve. (¢
porgue yo viesto y me parecid uf
cocodrilo, luego vi el vestido y pensé q
era del cocodrilo y me parecié bie
podria ser cocodrilo y vestido p
separado también. (¢ Columna?) Porg
es mas clarito, parece comortébras, no
sé si el cocodrilo tiene asi pero, lartrpa,
los 0jos son como que MAs 0SCcuros, (
oscuridad hace que lo veo ojos, es
contraste de luz y sombras delbdjo.

(¢Como es que podes ver rigbras?)
Porque es mas clarito y tienen como u
luz, luego oscurece y luego algo de lu
después oscurotoa vez. No es que se,
yo me imagino por ver estvestido) veg
porque te digo que se puede ver p
separado, porque aca estan las tiri
donde se ata, aca donde estan las teta
todo un vestido de velo como el de
Marilyn (Monroe).

7) (¢?) Ac4, estes el cuerpo, la pera, |
cara, y el pelo y aca las patas. A mi

gusta encontrarle forma a las montafia

Ddr

a LJIb (
, Fci+

piedr

+ O

Comb.
Confabulatoria
45SaRrRS
Descripcion
Lien

Movimiento oculto

Autorreferencia

N
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en estas vacaciones que fu
vi una montafa en el sur
que se parece, jQué loco!

8) Aca como suera Un
fantasma malg que tiene
cara de malo y esta gritand

9) Y acéa pareda Cara de
Teatro, la Triste.

para ver si puedo ver cosas y es
vacaciones en San Luis, vimos con
amiga uno asi pero que tenia aggenala
en la ldmina como un pito, y deamos
gue era un gigante con pito gigante. N
hizo acordar a ese que vi,de este ladg
también. Aca el gigante, las patas pero
este lado es mas claro que del otfgDe
piedra?) Quizéas lo asocié con la monta
(descripcion) las patas, las piernas, U
panza, la cabeza, la pera pronunciada
pelo mas oscuro que nada, lo que I
llevé ver al gigante fue su cara y sus [
(¢, por algo mas?) n®ero me pasa que
lo veo mucho como que me olvido, 1
pasa eso, es como en el teatro si te po
a pensar mucho deja de suceder. (¢?
como que si esta en la cabeza se cort
emocion.

8) (¢?) Ves esto, son como los o
malignos, y estd como enojado, y esta
la boca et O2Y2 a! a2
fondo negro y el rojo arriblm hace malog
y aca, esto es como una expresion
maldad. (¢?) Estos son los ojos, sl
cara y ésta la boca.

9) (¢,?) Estos son los ojos y estaes la b
-sefialag (¢,Idea?) Yo siempre la djbuy
la dibujo asi. Yo siempre dibujo cosas
hago caras, como que hago cualqu
forma y a eso le encuentro forma y
hago una cara, y después le hago a
pareja, y a una le hago pelo largoy a g

DdrS

DdrS

Ma+,
C/ Q
FC+

F+

(Hd)

Arte -
Hd

+ O

+ O

Mencién de
simetria
Respuesta de Uno
Descripcion

Siniestro

Eqge

FFF
Onomatopeya

Autorreferencia
Sobreelaboracién
Mor
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corto, o sino al papa y al hijo. (¢ Tristé
Por laforma de la boca més para abajo

Ad 3 Monstruo triste con los bracito
raros y las patas, es medio deforn
porque su panza es su cara, ¢ Entende

Ad 4 Cabeza de insecto, veo much
insectos, como que le veo antenas, vi
gue los insectos tienen cas, y aca com
una naricita y como que por aca Si
vieras por dentro es como que resp
porque tiene una luz, y estos como |
222a YSRA 2 Gl GN
chorreados, como un viejo.

En realidad si yo lo veo a&i 5 Veo a un
viejito como con suariz, sus 0jos, com
con los pomulos asi caidos, como ¢
ahora se me perdié el insecto y veo
viejo, acd esté el pelo, si ahora veo eg
no veo mas al bicho. Ahora no veo méas
insecto, es mas fuerte el Vviej
(Descripcion) el pelo (¢ldea?) porque
abre aca, primero vi el 0jo, el pémulo y
ceja y después a los costados me pare
el pelo, este viejo tiene como cara

pdjaro. jViste que a veces la gente tie
cara de animal, si tuviera que ponerle u
cara seria de péjaro, viste que hay ge
guetiene los dientes asi (gesto) y es co
gue tiene cara de rata o una boca

(gesto) y parece que tiene cara de caba
bueno éste tendria similitud con u

pajaro, -sigue con la descripciéry la

WS

Ddr

R+

Fci+

FK+
Fci+

(H)

Ad

Hd

(Deforme)
(Involucracion)
(Cont. Atenuada)
(Diminutivo)
(Siniestro)

(Mor)

(FFF)

(Ege)

(Diminutivo)
(Sobreelaboracién)
(Mor)

(Respuesta
Cambiada)
(Diminutivo)

6 / 2y Gl Y
(Involucracion)
(Autorreferencia)
(Descripcion)
(Gesticulacion)
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nariz, que si se veria es como el condu
por donde respi porque se ve una luj
pero yo sé que no se ve en la realid
pero acd hay como una luz y parecig
€s0.¢ luego comenta que en la actuacic
el maquillaje insinuando los surcos ha
abajo da sensacion de vejez, por eso lo
asi¢ como que esto asi da sensacion de
caida de pomulosgesto de hundimientg

C

Ddr FMa+ (Alorreferencia)
Ad 6 Un pajaro visto de arriba, pero sg 1N (Evidencia)
le veo las alas y la cabeza, como un 6a5S | NNN
gigante como esas  carrofiers (Mov. Klein)
(descripcion) cabeza y alas gigantes.
tipo condor, en San Luis hay un cénc
gue come carne, todos los dias baja y
sefiora le da carne y como que vos tef
que ir a las 11 para ver como el céng
ol 2l O2Y§ sigue ral&andg
sobre la particularidad del hechp Esta
volando, con las alas bien abiertas. Ve
loveo as&t SNNI St Ayas
veo mas al viejo.
i | md 10) Aca veoDos humanos 10) (¢,?) Es una respuesta abstracta, ¢ Mp+ H- Rta de Par
enfrentados mirandose d¢ es la cabeza, la nariz, estan las tetas, ¢ Arte GSYFNByYy Gl
262 perfil, estdn en una posicid| es el pito y estos son los pies. Pero es Desvitalizacion
€ rara, tienen una nariz como asi (gesto) no se podrian soster Movimiento oculto

grande, como si fuera
hermafroditas porque tiener
tetas y un pitito.

estan cono tendrian que tener algo par
estar apoyados sino se caen, estan con
piernas extendidas y estdn con
agarrados de algo porque no se pue
sostener una postura asi, si son huma
(¢,?) pero siempre los vi como un dibuijc

Lien
5SS t SNFA
Diminutivo
Descripcion
Gesticulacion
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11)Pulmones.

12) Acd veo comodos
guitarras medio deformes
pero abstratas.

MO D t 2 RNNI
¢,Como se llama ese que
sopla? Saxoo algo de esq
¢Puede ser? Creo que
llama asi

14) También podria seatos
fetos con el cord6n umbilical
pero esto medio abstract
todo esto.

15) Ac& hay como si fuerg
Dos Ancianos como la
cabeza de perfil, y ellos dg
de espalda y mirando hac
arriba, como la cabeza y es
parte del torso y tiener
barba y una nariz chiquita.

11) (¢?)¢Senalag (¢ Idea?)lo mismo el
color, la formay que eran dos. Si hubig
sido uno pensaria en estdbmago pero
ver dos dije pulmones

12) Guitaras abstractas porque |
imaginé guitarra pero le faltaria est
parte, son medio deformes. Estan cor
dobladas como una imagen e
abstracta y tiene esta parte para afing
pero como te dije esta toda torcida, cq
curva (¢?) por la forma.

13) (¢,?) Si, seria lo mismo (que er
guitarra) pero también seria un saxo
realista. (¢,?) Por aca se sopkefialay
ésta la parte de abaj pero no sé bien
porgue no COn0zCO pero aca estaria
reverberancia del sonido.

14) (¢,?) Aca también medio abstrac
(Desc.) el corddn, y acé la bolsa com(
cabeza, la columna, no tiene muc
forma cuando son chiquitos, veo
cabeza, la columng el cordén. (¢?) |
forma

15) (¢?) Acé sefnala esta es la cabeza,
barba como nieve, espumosa la imag
blanca con negro, esta es la nariz, y €
es la cabeza pelada, y éste es mas f
que éste, o tiene la cabeza mas flaca (¢
este, estdn como recostados en alg
seria un tonco o algo asi, y mirang

(barba) aca como que es mas onded

FC+

F+

F+

F+

Mp+,
FK+,
C/ Q
C/ Q

Fcit

At

Obj

Feto

Hd

Hd

Resp. de Par

Rta de Par
Deforme

Involucracion

Rta Par
Adherencia a la
mancha
Descripcion
Diminutivo

Rta. Par
Gesticulacion
Disociacion
Proyeccion de
Color
Diminutivo
Lien

458 t SNFA
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(gesto) Ahora le veo como una creg
verde tipo punkrock (¢?) porque mg
parece que son asi los punk rock que
pintan los pelos de verde, (¢?) porq
ésta es la cabeza y que esté mas darit

16) Dos pecescomo mas| 16) (¢?) Aca, (¢?) porque un pez alargy D F+ A Rta Par
alargados, todo esto com| asi nho existe, es como cuando te 0 Aumento ddla Ccia
mas abstracto lo que estg guitarra, es un concepto por eso d de Interpretacion
viendo, se vertomo apenag abstracto. (Desc) cabeza, aleta y cola.
las aletas
Gesticulacion
17) Aca arriba comoun | 17) (¢?) aca, este es el insecto y estas| Ddr C/+Q A Onomatopeya
insecto que tiene pinzas las manos, esto podria ser el esquele Alorreferencia
pero cuando lo vi fue mas que nada Cont. Atenuada
cabeza y las pinzas. (Tipo) los cascart Diminutivo
tienen como las manitos asi pero no Involucracion
acuerdo, siempre lo vi como esos insec Gt Ayl | &é
duros, como el cascarudo y ademas
boca es como mas (gesto)-Jagj. (Desc.
Cabeza, ojos, niar;, boca tipo garra o alg
asi, y tiene ojos de mosca que s
grandes, viste como el cantante de
mosca que tiene los ojos con anteoj
grandes negros.
IV | mp 18) Dos piesgigantescomo | 18) (¢,?) Este es un zapato y este el ot| D F+ Vest Rta de Par
si tuvieran un zapatito, per¢ tienen como un taquito (¢,?) porque e Diminutivo
255 es gigante. como un grande para lo que es la imag
€ entonces pensé en zapatos de gigante
W.P.A.
19) y (riepste una cabeza d¢ 19) (¢?) Esta es la cabeza de un cabg W Fict, (A), @] Cont. Atenuada
caballo con cuerpo d¢ el cuerpo, no tiene cuello (¢?) endtm Fm+ Vest -+ EFSSM
bestia, todo el cuerpo esto podria ser como una tunica, n Diminutivo
grande y la cabeza chiquiti{ hacia ruido cuando lo vi (D falico) y col Transparencia
con forma de caballo. gue no formaba parte del cuerpo, pe Descripcion
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20) acé veo como un perr
pero en una nube, esina
nube con forma de perroy
del otro lado también.

21) acaveo una lagartija
pero que tiene manospero
en lugar de asi (gesto) a
como una lagartija animada
y del otro lado también est§
y como si  estuvierd
pensando.

22) Aca una carita dos
puntitos yla boca como una
raya, chiquitita.

bueno puede ser una tanica como u
capa, (¢,?) esta es la cabeza de cabal
las luces y sombras pronuncian la trom
como que le danprofundidad, ¢ Siemprt
son los mismos dibujos en el Test
Rorschach o cambian? No tienen cuell
esto seria la columna vertebral (¢?)
las tonalidades del negrque cambian,
los brazos y las piernas y son sus p
(¢.Como seria?) No sé lo veo acdjas
como una mutacion, un mutante. (¢?)
esto como una capa que cae.

20) (¢,?) es la nube con forma de perro,
los dos lados, (¢?) es medio col
dobladito (Gesto) por eso pensé en nul
aca veo la boca y el hocico y esta co
mirando para alla. ¢ Te digue me gusta
ver las montafias y las nubes a ver s
encuentro formas?

21) Esta es como de dibujito porque
veo como si estuviera pensando to
alargada con manos como si estuvi
haciendo (gesto) que son mas largas d
gue son las manos de lagkatija, (Desc
cabeza, manos, cola y cuerpo.

22) (¢,?) esta, ves la cara tipo emoticon
ve los dos puntitos y las rayita (marca
el papel de calcar, se ve perfecto) (¢?
circulo, ves que es mas clarito. No estg
sonriente ni triste, la mitad. Ldoca
menos negra que los ojos, los ojos si

puntito negra

Ddr

Ddi

FK+,
FMp+

Mp+

Fci+,

nube

(A)

Arte-
Hd

+

Involucraciéon

Gesticulacion
Involucracién
Resp. de Par
Diminutivo
Descripcion

Gesticulacion
Men A

Diminutivo
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23) como quesi se hubiera|
roto la tierra, hay un pozo y
luego un fuerte,es como s
hubieran excavado, viene
tierra, un pozo y despug
sigue la tierra, y como que §
estd desmoronando algq
como que esta cayendalgo
ahi.

23) (¢,?) aca es como que se construy
fuerte y ac4 como que se desmoronarg
tierra. O sea viene la tierra, aca como
edificio con forma de faro pero no es L
faro, y luego latierra (¢,?) No sé es co
gue lo vi y me acordé de Rapunzel que
madrela tiene encerrada a ella, no es g
la tiene encerrada en un lugar asi sino
un lugar alto. La verdad que no sé
como que me parecid un acciden
geografico vi tierra y no sé porque
tierra, quizas fue a propdsito como pa
proteger la ciudad.

Ad 7: Uy, ahora estoy viendo otro animg
Como la cara de umamut viejo, esta es
la nariz, los ojos y acé tiene el parpa
caidq este seria un cuernito, lo mg
clarito el parpado, y esto no sé si es cej
esta la oreja. Esta visto desde arribal
tiene, viste cuando haces un dibujo qu
al ojo le dibujas un blanco para da
vivacidad a la mirada bueno aca tambig
Y la nariz tiene una rayita.

Ad 8 Lacara de perfil de un viejpel
mentdn, la boca, la nariz y la frente. De
dos lados veo lo mismo. Rede este ladg
se ve mejor de este.

Ad 9 Unfondo de maraca, viste comq
buscando a Nemo, que en el fondo (¢
mar pero en la base hay plantas y cos
hiedras seria esto. Es como que s¢
hiedra y algs que habria en las rocg

Ddr

Ddr

Ddd

Ddr

F+mF

Fci+

F+

KF+

Arq,
Tierra

Ad

Hd

Nat

Alorreferencia

Fabulacién
Siniestro

Rta.Por la Negativa
wSaLlld az2é

Verb. de Relacién
(por la tierra)

(Diminutivo
(Alorreferencia
Involucracid
(Descripcion)

(Rta. de Complejo
G/ dzSNYy 2 a¢
6455aRS !

(Descripcion)

6a5S t SN

(Diminutivo)
(Alorreferencia)
(Involucracion)
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esta mas clarita es una piedra, si big
todo es roca pero esta sobresale de
masa y esta re lejos por eso se
chiquitito.

(Rta. Defecto)
(Sobreelaboracion)

Ad 1Q Aca veaun juguete sin cabezareo Ddr F+ H- (Alorreferencia)
mano, mano, cuerpo son de es Lad (Diminutivo)
mufiecos articulados, patita, patit (Descripcion)
brazo, brazo y aca esfa el encastre d¢
la cabeza. Son como esos juguetes
goma que tienen articulacion, como es
juguetes de bebé con goma Eva, vi
como el sefior papa de Toy story algo (Sobreelaboracion)
(Gesticulacion)
Ad 11 Veo comouna sefiora culonale Ddr Map+, H, (Diminutivo)
luto rezando, lo veo més de este lado C/ .Q Vest (Movimiento
del otro, aca es la cabeza, un culo giga| Fci+ Alternativo)
y essu sotana tiene la nariz y est (Aumentativo)
blanquito es el ojo, y es como que llg (Descripcion)
algo, como si empujara el cochecito ( (Mov. Klein)
bebé pero no lo veo, es como si fuera
(gesto) (¢,?) porque esta negra, no sé s
luto sho como esas viejas anticuadase
se tapan todo.(lo marca en la hoja d
calcar y dice) ves esta es la pera no
nota la boca es como si estuviera
(gesto de pronunciar la pera)
M P 24) Un ave. Todo un ave pe| 24) el ave seria como un condor o el & FMa+, (H WPA
podria ser como urhada, | mas grande de todos, igual no loov Fcit Ad) Cont.Atenuada
138 tienen unas antenas y alal como separado del hada. (¢,?) Porque Alorreferencia
¢ pero podria ser como un s§ veo como forma medio humana, y tendf FMenH
gue estad volando y se \ también como unos cuernos, seria u Fabulacién

como desde arriba, y d
todos lados veo eso.

mujer porque es mas menuda (Desc) \
las piernasesto méas oscurocomo la

columna, su cabeza, Sus cuernos o no

a55SaRS ! N
Resp. de Comp.
G/ dzSNY 2 a4 ¢
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por eso un humano no tiee eso, tiene
algo de humano y algo de animal; veo ¢
Yy NO Veo otra cosase queda pensandg
es un ser fantastico como Maléfica e
tenia alas y no era humana, un hada c
gue era.

Descripcion

wSaLdzga il

Vi

246

25) Veo bigotes de gato, un
cabeza de gatmnirada
desde arriba.

26)Veo como una olla en
medio de la montafia y dos
cabezas sacando, con un
brazo cada unacomo si
estuviera sacando una foto
0 sea desde aca estan asi
(gesto) viendo la montafia.

27)Veo un canal también
con aguay veo que es mas
profundo porque es mas
0Scuro gque en otras.

28)Acé veo un titere de

guante esos de media que
se usan asi (gesto) y del oti
lado no me parece.

25) (¢?) este es el bigote y esta la cabs
(¢,?) porque me parecieron tipo bigoteg
esta la boca, la trompa, la nariz y
orejas. (¢,?) Como que le afgo felino,
capaz por los bigotes.

26) (¢,?) este esuno y este esotroy ¢
uno sacando un brazo y se le ve los 0j(
la boca (puntitos mas oscuro y una rayi
y esta es el agua y esta la montafia (¢,
estan como abajo del agua, los veo ha
aca cnariz pero le veo las rayitag
(montafia) como esto es tierra (¢,?) no
por qué, lo mismo que la otra imagen
mas clarito el agua y lo otro la tierra.

como si fuera de dibujo no re
(¢, siempre?) si.

27) (¢,?xSefala(¢ ldea?) el color cuand
€S IMAS 0Scuro es porgque es mas hondd
mas clarito el agua.

28) (¢?) aca, lo veo mejor de este lg
como que acd estd deforme, este se
como un ojo pegado de esos de plast
LJ2 NJj dzS dzy 3dzr y i S
gue le pusieron algo gordito porque U

Ddd

Ddi

Ddd

F+

al b
Fci+//
KF+

KF+

F+

Ad

(Hd),
Nat

Nat

Lud-
Vest

Adherencia al temg
Perspectiva Lineal

Descripcion

Gesticulacion
Diminutivo
Mov. Klein

Diminutivo

Gesticulacion
Diminutivo
Rta de uno
Deforme
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guante seria liso y aca tiene como u
pancita es como que le pusieron un ojg

Ad 12 Dospulmones (¢?) por la forma
son dos.

Ddi

F+

At

(Rta Par)

Vi

M p

314

29) Acad veocomo un ser
gritando, un ser abstractoy
del otro lado también.

30) Como diuera un insecto
de otra era, del paleolitico
me parece. Parecen insect
mucho de estas imagenes.

31) parece una cara nho
humana que tiene la boca
entreabierta y los ojog
tristes como si estuvierg
mirando algo o alguien, y dg
otro lado también.

29) (¢ ?xSenalandeesta es la pera, co
la boca abierta, una oreja, la nariz, el (
y la cabeza, puede ser que esté cor
mano asi (Gesto) (¢P&roves queno es
normal el brazo. Lo vi con la boca abier
(¢ Tipo de ser?) no sé porque tiene carg
conejo pero no lo veo, es como abstrag
y por ahi estarimpoyadoen una piedra
porque no le veo otra forma

30) (¢?) en todo. (¢,?) Como si fuera
escanbajo, pero una parte del esquele
como fésil, pero en partes (¢,?) aca es
las patas, las cadera, los orificios de
nariz, brazos, los orificios de los ojos
boca esta abajo no se ve. El color

sugiere mas a los bichos como cascar
gque a hueso(¢?) es un negro. M
recuerda como esas pinturas rupestr
donde antes pintaban como un modo
ritual.

31) (¢?) esto blanco es el ojo y esta co
triste, porgque lo blanco esté para abajo,
boca un poco abierta, y tiene esta forn
de oreja 0 no sé, medte acordar un poc
a mi abuelo, él se murié el afio pasado,
sé tiene algo que me hace acordar a él.
sé si la mirada que me recuerda a
mirada caida de viejito ademas es vair
(la imagen) (¢?) es como una mezcla

humano y animal, es algo raro.

DW

al mg

Cl Q

Mp-+

Abst,
piedr

Fosil

(H
Ad)

W. C. Sucesiva
Lien
Gesticulacion
Descripcion
Involucracién

W 12 Sintética
Autorreferencia

Cont. Atenuada
Autorreferencia
Raro

Mor

Diminutivo
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32) (¢?) esto es donde estan apoyad

32) Aci veo comonamujer | esta es la cabeza de él que es n Ddd a LJa H, Eqge
del torso para arriba y un redonda como si estuvieran apoyados Fci+ Vest Diminutivo
hombre diminuto que estd (gesto) ella me da la sensacion de my Lien
apoyando su frente en algg porque parece que tiene comtinica Mov. Klein
lo veo como triste por algg como la Virgen, estan apoyados esta Disociacion
pareciera que es gordito y | una cabeza, la otra y esés el cuerpo. A
cabeza mas redonda que | ellase le ve el ojoy a él la orejao el p
de ella. gue le hace la forma de la oreja (¢
porque se ve como una rayita del ojo y
el caso de él se ve como mas oscuro.
33) (¢,?) dos cabezas alargadas, y el b
33) aca vedlos figuragque si| medio fantasmagorico y este ekcuerpo| Ddd Fi+ (H) Desrealizacion
las veo de arriba no las veg medio espectro. (¢?) son como m Siniestro
asi las ve, pero se estarn blancos que los otros (Desc) patas, brg Rta. Par
desdibujando como g cadera, y nada mas Valoracién
tuviera raices. jMedia trist
era esa! (sefalando |
lamina)
VIII | mo Aca veo mi color favorito. 34 34) (¢,?) Este (¢,?) es como una pante| D Cal ( A Shock al Glor
Un animal de cuatro patag algo de eso, (¢?) las patas, el cuerpg + Resp. de Uno
430 que esta caminando con |{ cara, el hocicoy estd caminando con |
€ cabeza gacha cabeza gacha.
35)Un esternon 35) (¢,?) Ay, no me acuerdo. Si era &g Rta Negada
sefala no. No me acuerdo
36) Como una especie ¢ 36) (¢,?) Aca, de dibujito como | Ddr FM+a, (Ad Involucracion
dinosaurio bebé se ven lag dinosaurio de Toy Story, (viste? Asi Fci+ Ludic Descripcion

dos manitos y hasta est
parte (gesto) de ahi par

arriba.

veo. Este es el cuerpo, la cabeza, la b
y la manito asi, es como que estuvig

sentado asi como para tomar la leche,

Gesticulacion
Sobreelaboracion
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37) yo veo algo como u
insecto también aca, este €
comoun insecto viejocomo
el sabio de la camada (
todos los que vengo viendo
Es omo el esqueleto, se v
toda la familia, por todos lo
insectos que Vi.

38) Aca ve@omo pies como
que estan cayendo, como
estuvieran colgados de alg
de un arbol o trapecio per
no se ve, solo se ven los pi¢

39) unas manos tambiér
medio abstractas porque
tienen 4 dedos y una part
del brazo también, que estd

agarrando una de las patq

que esta parte mas oscura se ve com(
mueca de la boca.

37) (¢,?) Este que ahora estoy vier
como tortuga (adicional). Estos son

0jos, la nariz, los pdmulos, esto es co
un cuerno, y esta es la cabeza, y €
podria ser el cuerpo, una parte d
caparazoén, la boca esta para abajo, lo

de arriba. Los o los veo por el colo
como el naranja mezclado con el ros
(¢1dea de insecto viejo?) porgue tie
cuernos y los pémulos caidos.

Y ahora que veo tortuga, viste que viv
100 afios, viste en buscando a Nemo
LI L3} as Sy 02y i NF
(Continto pregaotando por el insecto
esto seria como la parte del caparazp
del insecte y es un esqueleto porque

faltan partes del cuerpo.

En su descripcion final el insecto, me
fésil es humanoide, ante la pregunta si
vio siempre asi, dice que nunca le pabe
real.

38) (¢?) Ves este es un zapato y este
otro como que estan colgando, hasta a
mas no se ve porque esthd est
Pertenecen a la misma persona es co
que estuviera asi y le sacan una foto Y
ve esto.

39) (¢?) Si son estas y tienen 4 dedog
1T 2Y0AZ LIBNJdzS Sai
ve la mano y esto puede ser como

antebrazo.

Ddd

Ddd

Fm+

al b

(Ad-
Hd)

Hd

(Hd)

WPA

Secuencia
MC.Atenuada

Rta. Defecto
Sobreelaboracion
Perserveracion
Descripcion

Resp. Comp.

G/ dzSNY 2 aé
458 | NN& 9
Involucracién
MvSaLd /|

wil a2¢é
Sobreelaboracién
at ASa O2¢

M Klein
Siniestro
Onomatopeya
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como a ese animal que {
dije antes de 4 patas.

40) agug como una partg
mas profunda y otra menos

Ad. 13 Incluso si sigue podria sem
cuerpo (¢?) ahora, pero también u
cuerpo mas zombizado Porque sigue
esto es ropa y aca sigue la cabeza, ca
GOhdz33H¢é oDSad20
Aca estaria la tetilla del varén y aca
insertaria la cabeza (¢ ldea?) y porque
medio zombizado el verde, es meq
harapiento, se me hace (¢,?) ese cd
verde agua podrida y eso alargado. (¢,
tetillas?) No, digo que aca iria, veo
torso. (¢Alguna parte mas del cuerpd
No, acéa podria ser los hombros pe
como dije es un cuerpo deformado y es
seria el cuello donde iria la cabeza.
Ah, porque estd@mo agarrando la pati
de la pantera, porque se lo ve al lado, {/
una mano rara porque tiene 4 dedos peg
acda se ve como un dedo doble asi que
podria pensar en que tiene 5 dedos,
una mano humana pero deforme.

40) Esto verde y después vi la muj
(¢1dea?) El color. Viste cuando ves
mundo de lejos que se ve asi el agua cg
que es mas profundo el agua, qué sé
depende como le da la luz; como &
como vista afuera del planeta, desde
cielo. El que sea el color mas oscuro
algunas partes meda sensacion d¢
profundidad.

K, C

al mH
FC+

Agua

(H)

Gesticulacion
Sobreelaboracion
Rta. Defecto

CcC

(Fabulacién)
(Siniestro)

(Rta Defecto)
(Mor)
(Deforme)
(Neg. de Rta
defecto)
(Onomatopeya)
(Gesticulacion)

Involucracion
Perspectiva Lineal
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41) y despuésomo si fuera| 41) (¢?) Esta es ella 'y aca sigue su cug Ddr al b (H), Fabulacién
Poseiddn pero yo siento qu¢ Estos son sus brazos que agarré algo FC+, algo Valoracion
es una mujer como si fuerg cielo y se lo esta llevando. (¢,?) Este e F+ Diminutivo
una diosa y estuvier{ cuerpo, pero esta dividido porque el Dividido
saliendo del agua vy tirand| esta haciendo mucha fuerza para agar
algo que esta arriba, como | esto, y aca susrazos, y por eso digo qu
i dzA & A S N& Y S { es la diosa del mar, porque sus brazos
como si tuviera un pode de agua y tienen otro color aunque es
algo. Y esflacay alargada g ella, porque todo es de ella. Aca la cabs
unos brazos largos qgu fuera del agua (¢,?) ese algo no sé, sol
vienen del agua, del agu ve que agarra algo. Y ahora me di cue
gue te dije antes, como qu| que me equivogé con el viejo y por es
se desarmd su cuerpo pal vi mejor tortuga porque se ve que lo vi a
traer eso de arriba. Pero g porque aca veo mas viejo que de la o
como si pudiera desarmarg manera, acé veo mejor los 0jos el pém
jestd buena éstal caido. Aca seria la costilla pareciera (
se estuviera trayendo al viejo pero no r
gusta (descarta esaisién) Aca tieng
COMO un aura, por eso veo que es to
ella por mas que esté dividido, ves que
mas blanco y estq Sefialanda; es mas
oscurito. Y se desprendié parte d
cuerpo de ella porque esta trayendo alg
Ad. 14 Tortuga¢ misma descripcién dg W C/+Q A
insecto viejog
Ad. 15Cabeza de pajar€,?) Aqui, este ¢ (Perseveracion
el pico, los ojos y la cabeza, (¢?) E Ddr H @ (Ad) (Diminutivo)
también de otra época, como un ave dg Fci+ (Sobreelaboracion
era paleolitica o algo asi, cuando te ha FMp-+ (Descripcion)
maquillaje artistico el ave es m
triangular, y por eso me pareci@sta
mirando medio de reojo porque esto ¢
mas oscurito, blanco con algo m
oscurito.
IX | MM 42)Una nariz de chancho | 42) (¢?) acé el hocico, puesker un toro | Ddi F+ Ad

asi, si veo con lo naranja también (le p
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43)es como cabeza de
alienigenay hombro de
humano, cuerpo humano.

44) Ah, y este estro

insecto que esta parado as
como (gesto) jJah! Como s
fuera el guerrero de la

que me aclare la nariz de chancho y qu
luego vemos su otra respuesta) el
chancho es éste, estan los dos orificio
(¢?) ytiene la forma

43) (¢?) si puede ser de un elefante
también, esta es laabeza, este es el
cuerpo como si estuviera parado asi, (3
paray me muestra) ves con las patas
abiertas, tiene forma de elefante ahora
gue lo veo, pero puede ser un elefante
ser alienigena. ¢ Viste esas peliculas g
te hacen parecer una hormiga o unase
medio rara? Eso o un elefante también
pero la trompa es medio chichueno un
elefante al que le cortaron la trompacé
se le ven esto mas clarito los ojos, estg
son las orejas, ves si es el elefante so
las orejas y si es una hormiga o un
alienigena serian los pomulos, esta es |
nariz y como que la nariz le tapa la bog
si es una hormiga es como que esta cg
el buche lleno, los brazos en jarray ad
le falta, yo lo lleno con mi imaginacién
acd vendrian las piernas abiertas. Com
RA OA S yd&R&estayDWéted que
KFrofl O2Y2X 6aSsS A
jdzS y2 NBO2y21 02 |
tenemos algo que hacer esta tarde)
como que se hace el capo. {No me \&ay
a internar en un psiquiétrico!

44) No lo volvi6 a ver, y cree que es la
imagen dondevio la alienigena mezcla
humana, donde vio también a la

hormiga.

Mp-+

Ad-H

W 12 Analitica
Cont. Atenuada
Gesticulacion
wil az2é
Accion padecida
Critica de objeto
Involucracion

M NNde Bujeto
Fabulacién
Diminutivo
Alorreferencia
Descripcion

Rta. Complejo
sadico

Gt S O2NI I
0 NB YL ¢

Rta. Negada
Gesticulacion
Sobreelaboracion
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familia y usa anteojos
pareciera, que no los tiene
puesto y por ende no ve
bien.

45)Unarco de triunfq tipo
de entrada de una ciudad d
otra época.

46) Veo comaina abuelitg
asi medio chanchita, no
chanchita, asi le digo a mi
abuela, como si fuera una
vigjita gordita, medio
jorobada, que esta mirando
algo.

45) (¢?) sefala (¢ Idea?) esto (¢, Por alg
mas?) no

46) (¢,?) Aca ves, esta es la mano con
estuviera agarrando el baston, esta la
nariz, esto mas clarito son los anteojos
esto acda boca, viste como que las
odzStlra GASyS f2a
toco a mi abuela ella va a la peluquerig
se hace esos peinados duros, bueno a
tiene, y ves acé se le ve la boca chiquit
el ojo chiquito, (¢,?) lo blanquito, como
qgue no ve, que esta cda cara asi
(gesto) porque no ve.

Ad. 16:Un toro encolerizado, (¢ ldea?)
Viste cuando los dibujitos animados
aparecen encolerizados y como que
hacen asi jshfff! (gesto) y le sale como
humo por la nariz, y naranja de la
cabeza, mas bien como eso (son(g))
lo veo con los colores y medio animadg
también, y medio también como si fue
un toro guerrero (Desc) los cuernos, la
nariz, y como si esto fuese una especig
de armadura y los ojos. Viste lo que se
usaba en la edad media para pelear,
como unas armadas que te tapaban
algunas partes, bueno esto también es
con una armadura y por aca veria (¢,?)

animado no como el dinosaurio, sino g

Ddr

Ddr

Ddr

F+

a Lb (
Cl Q
Fci+

FMert,
FC+

Arq

Obj.

(Ad)

Diminutivo
Autorreferencia
Gesticulacion
Involucracién
Descripcion
Sobreelaboracion

(Color Forzado)
Para mi es
(Fabulacién)
(Gesticulacion)
(Onomatopeya)
Involucracion
Resp. de Comp.
G/ dzSNYy 2a¢é
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este es como mas realista que un
dibujito, pero es un toro que va a la
guerra , coOmo que caminaria como
humano pero ndo veo de dibuijito
animado sino algo medio mezcla, com(
viste como maléfica tenia orejas asi y €
humana, bueno este tendria esta cara
podria ser el cuerpo de humano, y los
colores me dan la sensacion de enojad
como si estuviera soplando (gesto) asi
no sé por qué.

Ad. 17:Un ser fantasticoaca veo un
bonete de esos viejos, de mago esta e
nariz, acé la capa o parte del cuerpo.
(Desc) cara, nariz, la boca que veo un
puntito y como una curvitacg que me
parece boca, y tiene como un sombrer
gueno es bonete, pero tampoco es de
mago pero si es de un ser fantéstico.

Ad. 19 Neneque le salié mal un
experimento, estos son los 0jos, la na
la boca y viste cuando en los dibujitos
explotan y aparecen como todos
guemados, y esta como asustado ovi
como a decirle a la mama, estos son Ig
hombros, como toda la imagen, ahora
no es la nariz de chancho sino que lo v
como 0jos, esto la nariz, aca la boca e
espacio, los cachetes y como que algo
explotd, como que le salié mal el
experimento, y sta asustado. Como
gue es medio de dibuijit@sto,-actuando
un personajediced a I Yt YS &

St SELISNAYSyiz2z RS

Ddr

Ddr

Ma
bpZ
FG+
/Im,

(H),
Vest

(H),

expl.

(Diminutivo)
6aO0l LI ¢0

(Fabulacién)
(Gesticulacion)

6 t N2 & $d

color)
(Descripcion)
(Involucracion)
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exploté como en los dibujitos y esta el
humo y el fuego (¢?) el color medio
amarronadogsefalando lo verde seria
como el hollin y esto el humo, fuego (¢,
color también.

M ¢

316

47) Una especie d
planisferio pero también
medio abstracto.

48) Aca urbichito pero este
es diferente a los otros, m§
chiquitito pero se le ve €
cuerpo, tiene la carg
alargada

49)Dos caballitos de mar

47) (¢?) en todo como si fueran isl
como que todo lo blanco fuera el agus
cada color fuera un pais pero lo que
puedo decirte, essi esto es Américd
porque no sé, lo blanco es agua y
demas son paises. (¢ ldea?) Porque
vez tuve que hacer un gotisferio en ung
lamina y me hizo acordar a eso, no asi

48) (¢?) Acé, este camina es como
insecto, estas son las patas y esta e
cara alargada como el dibujito ¢
Ratatouille que va a degustar la comi
63Sadz2 & 2y2YLIl G2 L
sési es una mujer o0 un viejo puto coque
porque tiene las pestafias asi (gesto
arqueada) (¢?) si es un bicho de dibuj
aca esta la nariz, la boca es un viejo
coqueto porque se delinea las pestari
la nariz es la linea y se ven dos orifig
por donde respira, y la boca con
pajarito y acé la pera y este seria como
cuerpoy

49) (¢?) Estos, (¢?) estan mirando
para cada lado. (Desc) este es el cuerf
esta la trompa o nariz y no le veo los oj
si bien estan viendo para alld no
distingolos ojos.

WS

FC+//
I Q09

FM=+

FMp+

planis
ferio

(A
lGdico

)

T O

W P Sintética
Autorreferencia
FFF

Sobreelaboracion
wil a2é

¢ Comparacion?
Gesticulacion
Onomatopeya
Diminutivo
Lenguaje Procaz
Descripcion

Rta Par
Diminutivo
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50) Esos como se llamesos
que tienen cuernos, me sal
ciervo (gesto) pero no e
ciervo, y esta caminando €
dos patas, estd parado €
dos patas y tiene cuernos,
del otro lado también.

51) Este una especie (
cangrejq

52) Una de esas que las tir
y que vuela, ¢ Como se llam
Bumeran es un bumeran.

53) Y este es como si fuama
atleta o algo que esta en ¢
aire, no sé si cayendo
haciendo una pirueta esta a
(gesto).

54) Acé veo un o0jo. Como §
fueran dos bichitos de ma
medio deformados, porqué
estan como mal, su bog
abierta y su cuerpo feo.

50) (¢,?) estos son los cuernos, la trom
el cuerpo, una pata la otra 'y un brazo pe
tampoco sé que es y es también
dibujito. Lo veo caminando como U
humano, como del lejano oeste (¢
porque me imagino como que viergo
actla ¢ tipo pistolero. Le veo las dg
piernas, la cola, los brazos, los ¢
cuernos, la trompa, el ojgle pido que lo
calquec¢ no es un ciervo es otro anim
gue no recuerdo y es animado.

51) (¢?) y lo del cangrejo no me acuer
-me pregunta en qué posicion me lgad
no te quiero decir, porque no me acuer(

52) (¢?) acd, por la forma asi del bumer

53) (¢,?) Ac&asefiala ¢ estas son lag
piernas como gue esta asi (gesto), yo d
estd en una colchoneta o esta cayen
para hacer una pirueta, viste en las pile
gue se tiran para hacer clavados y e
haciendo una pose artistica. (Desc)

brazos, la cabeza y las piernas.

54) (¢?) primero distingui el ojo,

RSaLJzSa @A | ¢t Iabia
entendido como dos respuests
diferentes y en el interrogatoriome

aclara como lo viqg le veo el cuerpo, la
patas, la boca abiertay el ojo acéa (lo ca
(¢,?) por el color y lo veo como que e

nadando, y por estas cosas asi como

SD

Ma+

F+

al mt

(A)

Lad

+

Alteracion
Amnésica

MenA
Sobreelaboracion
Resp. de Comp.
G/ dzSNY 2 aé
Gesticulacion
Descripcion

Resp. Negada

wil a2é
Movimiento
alternativo
Gesticulacion
Involucracién

Diminutivo
Deforme
Rta. de Par
FFF
Descripcion
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55) Aca (rie) hay algo coni
carnaval,alguien disfrazadqg
de carnaval y se esta riendg
es como uno de lomsectas
esta disfrazado de carnaval
esta contento.

esté ondeadag;sefialando lo que serid
las patag; me parece que esta nadand
como si fuera un pulpo pero no es pulp
esta es la boca que esta abierta y la n:
y los ojos. (¢,0jos?) lo blanco

55) (¢?) estoson los ojos, esta es
sonrisa, como si fuera uno de éstos pe
disfrazado de carnavakefialandag esto
como la paraferniia de los pompones
(¢?) si solo veo el rostro. Esto (
sobresale es como el espaldero que tie
cosas de colores, pero también son par,
no esta todo, (Desc) esta es la cara
nariz, la boca, los 0jos, esto es algo qug
pegob en la frente como un &gue para
decorar, el bumeran seria la boca y e
feliz, no esta completo y esto son colof
gue se puso para el carnaval.

WS

Ma+,
FC+
ICF+

Ad
masc.

+

CC
Sobreelaboracion
W 22 Comb.
Sucesiva

FFF
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HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre: Abril
Edad: 26 afios
N° L | i ] Wl v v v [ vin] oix X e e
TR 12| 13 19| 15| 15| 13| 15| 13| 11 19| 70 I 75 Fecha: Actriz
T 176| 198| 262|255|138|246| 314| 430| 220| 316 2555
wW 1 1 2 1 1 6 R: 52 M/C: 9/9
w | sw [0] Adic.: 18 FM+m/c+C +K+k: 12 / 25
WS 2 2 4] 10 [ 19,2 N° det.: 95 Prop.C: 32%
D 1 1 7 2 1 1 2 5 20 N°cont.: 54 H+A/Hd+Ad: 15,5/ 13,5
D SD 1 1 TP: 49 A%: 31,94
DS 1 1] 22 142,3 TRG: 5" %Vit.: 55,56
Dd 1 1 1 3 3 2 4 3 18 TRC: 14" %Pert.: 0,93
Dd| Sbd 0 App.: W  ((D)) D SC[15% %AmM.: 43,52
Dds 2 2| 20 |38,5 W/M: 10/ 16 %Sin.: 11,54
S S [0 F%: 17,9 P%: 3,85
SC 2 3 3 8 15,4 F%ext.: 77 O%: 23,08
F%+: 85,3 ILR: 5
F%+ext.: 65 D.M: 36,54
M 2 2 1 1 3 2 2 3 16 Ma/Mp: 8/ 8 I.C: 7,69
FM 2 1 1 2 3 9
m,Fm,mF 2 1 3 EENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES
k, Fk,kF [0 WPA 12,1IV,V,VIII,IX,
K,KF 2 1 3 Involucracion 12,11,1112,1IV2, VI, VII2,1X2,X |L | Ddd F+ Hd (rta uno, Dim, Desc.)
FK 1| 2 1 4 FFF 12,112,X3, L | Ddd Ma+ (Ad) [par, M en A, Neg, Sin,
F+ 1 1 4 2 2 2 1 13 1 Diminutivo I3,11,114,IV3,VI3,VII2,VIII,IX2,X3 Rta. Comp. oral, Gest. Desc. Dim, Klein]
F- 0 o Ege lLILVII, LIl WS F-+ (H) O-+
F-+ 2 2 025 Siniestro 12,11,1V,VILVIII, [Deforme, invol. C.A. Dim, Sin, Mor, FFF]
F+- 1 1 2| 17 os C. Atenuada I,I11,1V,V,VII,VIII,IX, L Il D Fci.+ Ad [Ege, Dim, Sobreel, Mor]
Fc 2 1 1 1 1 1 1 8 Rta. Par 12,11,1116,IV2,VII, X2 L Il Ddr FK+, Fci+ Hd O+ [Rta Cambiada, Dim,
c,cF 0 Alorreferencia I,I11,111,1V,V,1X, Yyc. A. , I nv. Aut or . De
C,FC',C'F 2 3 1 1 1 2 10 Gesticulacion 1,1113,1V2,VI2,VII,VIILLIX3,X3 [L Il Ddr Fma+ A [Alorref. Evidencia, Klein]
FC 2 1 1 2 6 Sobreelaboracion 12,11,1V,VI112,1X2,X3, L IV Ddr Fci+ Ad [Dim, Alof, Inv, Desc., R. Comp.]
CF 1 1 Rta "o" I,IV,V,VIII, X2 L IV Ddd F+ Hd [Desc, “de perfil"]
C 1 1 P. Lineal I,VI,VIII, L IV DdrS KF+ Nat [Dim, Alorref, Inv.]
95 Mov. Klein I,VIL,VILVIII, L IV Ddr F+ H-Lud. [Defecto, Sobreel.
Aumentativo I, Alorref. Dim. Desc.]
F P s| o] 11]85] 2] 5] 7] 9] e6[10,50] 73 Descripcion 1,112, 112,V2,V,VLVILVIIIZ,IX, X3 L IV Ddr Map+, FC'+, Fci+ H, Vest [Sobreelab.
c [ 3,5/ 9,0[10,25[ 6,0] 2,0] 5,0[4,75]7,75] 53] 8,5/62,00 | Fabulacion 11,1V, V, VIII,IX, Gest. Dim. Mov Alt. Aument. Desc. Klein]
C.C. ILVILLX, L VI Ddi F+ At [Rta. Par]
V |H 0,25 0,5 0,5 0,5 i 1,5 1] 5,25 Lien I1,1112,VI12, L VIII D Ma+-, FC+- (H) [Fabul. Sin. Defecto,
1 Hd 1,5 1] 0,5 1 2,5 6,5 Mov. Oculto 11,111, Mor, Deforme, Neg Defecto, Onomat., Gest.]
T |A 1/0,25 2( 2,5 1 3,5/10,25|30,0 Autorref. 112,VI12,1X,X, L VIIW FC'-+ A
A |Ad 2 0,5 1) 0,5 1 1,5 0,5 7,0 Simetria Il, L VIII Ddr FC-+, Fci-+, FMp-+ (Ad)
L |At 1 1,0 Rta Uno 11, VI,VILVIII, [Perseveracion, Dim. Sobree. Desc.]
E |Sex 0,0 Onomatopeya I, 111, VIII, X, L IX Ddr Fma+, FC+, (AD)
P |Sang 0,0 Mor 11, VI, [C. For, Fab. Gest. Ono. Inv. R. Comp.]
E |Com 0,01 0,5 Desuvitalizacion 111, L IX Ddr F+, F+-, (H), Vest (Dim]
R |Fue 0,0 Deforme I11,VI,VII, X, L IX Ddr Ma-+, FC-+//m,C (H) Exp
T. |Expl 0,0 Adher. Mancha Il [ Fab. Ges't YP. Col o
Masc 0,5 0,5 Disociacion I11,VII,
A |Veg 1 1,0 Proy. Color Ill
M |Nat 1 1 2 1 5,0 ACI 11,
O |Foto 0,5 0,5 Transparencia IV,
R |Vest 0,25 2 0,5 2,75 Men A1V, X
T. |Piedra 0,25 0,5 0,75 R.xla negativa IV,
Arte 0,5 0,5] 0,5 1,5|23,5 Verb. De Relacion 1V,
Obj 2 1 1 1 5,0 FMenHYV,
feto 1 1,0 R. de Complejo V,VIII,1X,X
nube 0,5 0,5 Adher. Al tema VI, VIII,
Arq 1 1 2,0 WC Sucesiva VII, X
Lad. 0,5 0,5 1 2,0 WPSintética VII,X,
L |Abs. 0,5 0,5 Valoracion VI, VIl
Fosil 1 1,0 Shock al color VIII,
0,0 Rta negada VII12, 1X,
0,0 Dividido VIII,
54 Rta Defecto VIII,
C. de Objeto IX
P o] o] [ o] [ o] o] 1] o] of 2| C. de Sujeto IX
o 2] 4] | 2] [ o] 1] o] o 3] 12| 39
38
Sin 2] 1] ol 1] o] o] 1] 1] o of 6] 37
36
MD 1] 3] 1 3[ 2] a[ 2] 3] 1] 3] 19] 35
34
MDNI o] o] ol 1] o] 1] o] o] o 2] 4] 33
32
Adic. 2] 4] ol 5] of 1] o] 3[ 3] of 18] 31
30
IR [ 29
28
27
26
25
24
23
22
21
20
19
18
17
16
15
14
13
12
11
10
9
8
7
6
5
4
3
2
1
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ALOUETTE. 70 anos.

LOCALIZ . DETERM. CONTEN. FREC.
L T RESPUESTAS INTERROGATORIO Observaciones
P A P A P A P A
I 140 Yo soy bastante jodida. Critica de Sujeto
8 4 Una especie deagina (¢?) Aca, este agujero blanco y | SDdr Fci+ Sex O+ Afaguj erood
labios. (¢ldea?) la linea, esto y eg
lo blanco incluido.
P u e d e urséguilatambién P8jaro negro qu| W FM+, A P) W.P.A
un murciélago. (¢Aguila?) No, ng FCo6+ Respuesta cambiada
seria aguila. (¢Dénde?) En tog Siniestro
(Desc.) Alas abiertas como qu Sobreelaboracion
quiere atrapar algo y el cuerpo. (4
por el color negro. La oscuridad. U
No sé como querés que te las descr| ser que sale en la noche. Figura ( Involucracion
Me parece esas pinturas que se dolh puede ser que de miedo. Mencién de Simetria
Oé alguien que ((?) La mujer esto (sefiala), |
estructura hacia afuera, umaujer | bracitos, y las alas que se desplieg W Ma-+ (H- W.P.A
con alas desplegadas ycon dos| el vientre. (¢?) Fue lo priero que se Ad) Contaminacion At.
pequefios bracitos pidiendo socorro| me vino a la cabeza, una mujer ¢ Sobreelaboracién
alas o0 que se quiere separar Diminutivo
quiereé | iberar
oprime, que son esas alas. (¢?) Pq
contorno veo alas desplegadas.
Il 22 (Serie)
Un vacio, una falta. (¢?) (senala en el medio de lalami| S C 6 birhb Vacio Shock al agujero
120 el S) (¢ 1dea?) (suspira) El hueco e IFF
el coloré
Un crimen. Un crimen sexual o| ¢Ahi te dije? Por el color rojo y p¢ DdrwW FC-+ Sex Rta. De Complejo
pasional la vagina. Por esa vagina mancha Sg Sadico
de sangre (sefiala el D inferior). Eg Confabulacién por
parte (piensa) puede ser un to generalizacién
también. Un todo. (¢Algo mas ql ACri meno
me pueda describir?) No. MOR
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Si, me acuerdo de haber dicho d

Dos cabezas de animales que ¢ cabezas de animales. Se unen, D FM+ A P) Mov. Alternativo
confrontan. Eso, nada mas. buscan, se pelean camsslos patitas Rta de par
A lo mejor son dos machos que Lien, Diminutivo,
pelean por una hembra. (¢Q Sobreelaboracion
animal?) Dos osos, como d
cabezas de osos. Cabezas, con
orejitas y el
bueno, un cuerp
cuerpo y yo veo que a lo mejor a
son las otrados patas. (¢,?) No.
Ad. 1) Aca también puedo vema
mariposa, en el mismo lugar que |
vagina, pero la mariposa tiene cor FC+ A (P) | (Diminutivo)
dos cuernitos, alas, cuerpo. (¢,7?) (Acuernito
la forma, a veces por los coloreg
Todavia queda alguna.
Ad. 2 Jlos maonstruitos rojos
que se pelean. (sefiala D roj
superiores) (¢ partes?) no distin
bien, bichitos raros. FC+, (A) (Rta de par)
FM+- (Diminutivo)
(Siniestro)
(Raro)
11 174 Dos siluetas masculinas Formas| Si, dos siluetasiasculinas, talvezs Wi Ma-+// C F+- H-Ad, | Car W. Sec. Comb. Suc.
deé ay, me hac e | disputan algo que tiene que ver ¢ simb Abst | casa Cont . At (
120 K asi (escribe la letra lyace gesto d¢ la pasion, por la mancha ro Rta de par
la posicién de los brazos levantad (sefiala). (¢,?) La pierna, el torso, Afcorteodo Ge
hacia arriba a un costado) cabeza, en realidad me hacen per Siniestro, Mor.
a un dibujo de Kafka. Las garras Sobreelaboracion.
lugar de manos. A lo mejd
destrozando la carcasa de uim
gue estaria aca, esto. (¢,?) Ahora.
Es interesante el corte que hay &
entre lo que yo considero las piern
y el tronco (sefiala).
Tambiénla parte erética. Paramiung (¢,?) Las manchas rojas est Comparacioén
siempre ve una parte erética en to¢ manchas de sangre, que en D CF+ Manch Rta. De Complejo
estos dibujos. primera no, pero en la segunda y aSg Sobreelaboracion

ésta estan presentes.
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El otro como en una especie df(@?) Ehhhé son d Rta de par.
9 |espeja Como fAyo vy mira. Si, uno y el otro yo de si misn| Mp+ H Resp. de Reflejo
(sefala y hace Sobreelaboracion
en el otroo. (a
la forma. (Misma descripcion que
anterior).
IV | 20410 | Como unaespecie de monstruo| (¢?) Hombre monstruo. No sé Ma-+, (H) P), W.P.A
Monstruo pel udo.|cubierto por una piel que no Fcd+ o E.F.S.S.M
1246 me sal e como s e]|corresponde. Por momentos lo v Y Alteraci
segunda piel de alguien que e{ como una figura que danza, si bi Amnésica.
debajo, que quiere deshacerse de| hay, siempre la misma separaci Sobreelaboracion
piel monstruosa. (sefala la parte més oscura tical Siniestro
central), si veo el todo, es decir,
monstruo, tiene estas dos patas
brazos tiene como garfios. Como
se estuviera quitando esta piel
encima. (¢,?) Esta parte asi, parec
como peluda y abajo es como m
etéreo porque la mancha es co
mg§sé gris, m8s (
cuer é el sexo,
(atacto?) Medi a
no s®é algo no |
(¢?) Si miro siempre esta parte
medio, me da como la idea de se F+ Sex
11 | Siempre veocomo una sexualidad| el miembro (masculino). A vece
que esta ahi latente veo sexo femeninoeé comentario)
Ad. 3) Dos cabecitas, aca. (dPs
rostros, el perfil, la nariz, la boca Dde F+ (Diminutivo)
(¢?) el perfil, la forma. (Rta de par)
Vv 1 4 ( 12 | Un pajaro rapaz. Un deseo de volal Ah, si, un pajaro. Un péjaro rap FM+, A W.P.Analitica
pero las alas son muy peludas ¢puy 0 é ac8§ por ejem Fcc+ Afdeseo de
8 3 ¢ ser? Y le impiden eso. gaviota (¢?) es otra. (¢?) Todo, tg Involucracioén,

la mancha con las alas desplegadg
el pico, a lo mejor tratando dedmar
una presa. (¢,?) partes mas oscl

(a?) yé asuave?

Y C.
Sobreelaboracion

At enu
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Esé por un | ado

Pueden ser dos

13 | dos picos Eso. pajaros que se unen, se comunig W FM+- A W.Sec. Bilateral
se habl an, bah, Rta de par,
es uno y este es el otro. (¢tipo Lien
pajaros?) No, no sé. (¢?) Por
picos.
Ad. $ito dégaviota.(¢?) sila
veo asi es solamente la cabecita, ¢ FM+ Ad (Diminutivo)
abriendo el pico para gritar o pa (Rta. Complejo oral)
agarrar algo. (¢,Por algo mas?) No (Mov. Alternativo)
VI | 31414 | Yo debo estar enferma o veo todo g (¢,?) Si (se rie) siempre ldsmo: la| Ddr Fci+ Sex Shock al gris
una vision de erotismo o de vagina, podria ser el pene (sefala Simetria
8 9 ¢ sexualidad Me hace acordar a los | la ldmina) (¢,?) que siempre esta e Adherencia atema
dibujos de un poeta francés. Victor | como méas oscuro al medio. Critica de Sujeto.
Hugo que jugaba Autorreferencia,
doble. Alorreferencia
Y si no, podria ser un animal, la pi
15 | Puede ser como umspecie de piel | d e | ani mal sol a|l W Fcc+ Ad- P W.P.Sintética
de un animal. alfombras de vaca, no sé (gesto Obj
tocar la superficie) (¢,?) poder s
emmmé suave.
Ad. 5) éme hace
(seflala) como una de esas Fcc+, Arte- (Sobreelaboracion)
esculturas de las civilizaciones Fci+ {:.*3}' (fdos car as

africanas(¢,?) como una cabezay |
alas, como una escultura hecha ¢
plumas, de diferentes colores, bue
los colores no estan pero diferen
matices. De esas civilizaciones g
trabajan muc ho

(¢tacto?) las plumas, suaves. Es
escultura para pedir algo, pa
ofrecer algo. (¢puede distinguir

qué?) En todo caso a lo mejor pug
ser una cabeza, doble, con ¢
perfiles, un perfil aca wtro perfil
aca, dos caras diferentes de U
misma persona (sefiala en

claroscuro)

de una misma
per s)onad
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VIl | 16 ¢ Bueno, en la parte de arriba puedo
dos (pares de) cabezdables.
131
16 | Las primeras, pueden ser las mism Aca yo veia domascaras, no sé si¢ Ddr Ma+- Masc Rta de Par
dos mascaras. animal o de personas, q Mov. Oculto
comunican o que gritan. (¢,?) La ba M alternativo
abierta, mentén este, el cuello, 3 Rta. De Complejo
seria como el hocico o la nariz, no Oral.
son medias... (¢,?) No.
Dos cerditos o dos méascarl D Ma+, Masc
17 | Y aca comados cerdos que quieren también. Aca, son estos. Que Fci+ Ad Rta de Par
separarse de algo. burlan o fonizan (¢,?) mascaras Mov. Oculto
cerditos. Si, yo veo como esa forn Men A
(¢?) La naricita, boquita, el ojito. Diminutivo
Rta. foo
(¢?) En todo, como un collar azte
Ta. (la mira y la tiene un rato mas) | inca, la forma de los adornos q| W F+ Orn
18 | Un collar también. La forma de u| usaban. W. P.Sintética
collar con formas de cultura maya. Alorreferencia
Ad. 6) buenoé t
figura de lavagina. (¢,?) Aca. Estd
como queesta en todas, como ul Ddr Fci+ Sex (llusién de Semejanzag
linea (sefala el claroscuro). ¢Est (Perseveracion)
muy mal yo o las veo por toddg (Involucracion)
lados? (Critica de Sujeto)
VIl | 15¢19 | (Serie)
Acé también veados animales No | (¢,?) Como una cierta formade gafl D F-+ A Rta de Par
8 0 ¢ Il ego a descubr i|perobueno, una forma de gato e Rtaolvidada
ser humano. (sefala el cuer Cont. At.
Ysni co que |l a ca Rta. fAoo
de rat-né (aqu®
pero ahora no me acuerdo.
(¢?) Pensé cuaadvi esta figura
20 | Por momentos a partir de los colol como un barrilete. (¢?) Todo, § Wc F+- Obj W. P. Sintética

me hace pensar ana cometa
(barrilete). Me gusta el color verd
del medio.

estos gatitos. Como un barrilet
como al go que s¢g
la libertad. (¢,?) Esta forma, me guj
y tal vez pensé que podia ser

barrilete. (¢, Algo mas?) No.

Sobreelaboracion

106



Ad 7) Z En un m
ver acd como una especie
esqueletoque se quiebra.

Ad. 8) Z Tambi ®
esto tiene como wuna forma
humana. Asi y asi (contornea), |
cadera, el torso, pero hay un quiel
acéa de lo que seria la columna. (
esto del medio, sin los animale
Siempre me da la idea como
ecorche no me acuerdo como ¢
dice en espafiol es cuando te saca
piel para ver lo que hay adentro, si
le sacas la piel a un animal no
cdmo se dice. Siempre es como ¢
veo una lucha, la idea de que pod
ser alguien ge esta tratando d
liberarse, para mostrarse tal cual
digamos, no sé. (¢piel?) no, no,
que hay adentro.

Ddr

Fm+

F+

At

At

qgui eb

(Fabulacién)
(Agqui ebreod
(alteracién Amnésica)
(Involucracién)

IX | 60 ¢ Rie de nuevo. Shock al Color
El coloré que no Rta. De Par
127 Puede ser é 2camas mds| (¢?) Me gustaron estas form Ddr F-+ Ad-Hd Rta negada
de 2 personaslirénicas. Tal vez qu¢ (contornea con el dedo), como ca E.Q.e
21 | quieren separarse de esa mancha v de monstruos, con cuernitos, aca € Fabulacion
pero hay al goé |[laboca, acd esta el mentdbn co Cont. At.
para sus adentro|figuras ehé tam Afcuernitos
impide una separacion total. (¢?) medio animal medio hombr Diminutivo
(¢algo mas?) Nog¢nancha verde Siniestro
lo rojo?) no, no sé.
Siempe veoel caracter eréticojaja
(¢?) Siempre el rojo, siempre esta Sex
22 abertura (sefiala el claroscuro). M¢ Ddr FK+, O+ Perseveracion
da la idea de sexualidad. Quiza dg FC+ Autorreferencia
ver tantos cuadros surrealistas. (¢,
vagina.
X 1123 | Como unaexplosion de color De | Explosion de color. (¢?) Todo. O W CFsim+, Expl W.P.S
liberacion o delesagregaciéd n o| algo que se rompié y estallo. U mF+ ise rompi
142 S i se di ceé gPere| liberacion. Porque aparecen colo Al i beraci

107



24

25

aparece el amarillo y el amarillo pue
ser el color divino. Lo solar.

Figuras del orden de lo maritimo
No sé como se diria. Me hace pen
en medusas por un lado y siemy
exactamente lo mismo del ot
(sefalda simetria)

(Gira la lamina) ¢ Se pueden ver @i
Si das vuelta: comalguien con alas
que tiene que ver alo mejor conlo g
dije de la liberacion. Es todo.

que no habian aparecido: amarillo,
celeste, el verde un poco mas.

(a?) Ah, s2, cor
y esto. (¢,?) el color y la forma med
rara.

(¢?) Si, yo habia dicho que si lo dz
vuelta habia como un ser huma
con los bracitos levantadqg
queriendo volar. (¢?) Este, con g
alitas. Un cuerpo que se volatiliz
acé podria ser el esqueleto que
deshace, que su

como gle se va separando, se
separando y se separa totalmer
(¢,?) se va difuminando. Acéa arriba
cuando se separ6 totalmente o
liber6. Se fue deshaciendo y que
en esto. Y ahi es la personita (¢,?)
dos piernas, el cuerpo y los d
bracitos para ailva, la cabeza e
medio de los brazos. (¢esqueleta
vio desde el principio?) Si, lo vi d
antes pero no te lo habia dicho. (¢
algo mas?) no.

Ad. 9) Después si lo veo asi, v¢
tambi ®n cC omo d

como animal que vuela, pero no

pajaro. Algomuy especial que vuel
(¢?) La forma, el cuerpo, las pat
aca, la cabeza, comaaballos
alados una cosa asi. (¢algo mas?
color.

Ad. 10) Siveo acé (sefala) puedo
dos figuras: lacabeza de un behé
dos perfiles de bebé, chupando al
Esto serida boca. En realidad serig

Ddr

Ddr

FC+

FM-+,
Fm+//
m, K

FM-+,
FC-+

FC+,
Ma+

H-Ad,
At,
Abst

(A)

Feto

Rta de par
Mencién de simetria
Rara

Fabulacion
Cont. At

FM en H (volar)
Diminutivo
Secuencia

(Cont. At.)
(Sobreelaboracian)
(Rta. de par

(Rta. de par)
(Rta de complejo oral
Diminutivo

108




dos fetos, dos fetitos. (¢?) Por
forma, no esta muy formado, es
chupando algo. El color también.

EXAMEN DE LIMITES
M Selecciéon de Laminas.
¢Laminas que le gustaron?
aTodas! Per o dillihllawlig/ueVieilDeigd r é

Mas le gustaron y por qué: VIl 'y X, por las formas y colores.

Laminas que menos le gustaron:ilV.

Menos y por qué: La V. Pero igual me gustan los monstruitos!

91 Asociacion.

iMe hace acordar a un alumno que tuve, chiquito. U n ay tenia gque éscrikbir umatnigtoria, siesnpra n c i
escribia cuentos sobre su vid
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Alouette - Hoja de Computos
L | 1] 1] [\ \Y VI ViI VIl IX X EG EC
TR 14¢22dq 17¢ 200 144 310 160/ 150|] 600 114 950 125
TT 84120 120[ 124 839q 8909 131 800| 127|142 11000
| 1l 11 \Y V VI \1 VIII IX X
% 2 1 1 1 2 1 1 1 1
w SW 11 | 44%
WS
D 1 2 1 1 1 1
D SD 7 28%
DS
Dd 1 1 2 1
Dd SDd 1 6 24%
DdS
s S 1 1 4%
SC 1 1 4%
| 1 11 \Y Vv VI VII VI IX X
H 0.5 1.5 1 0.5 3.5
Hd 0.5 0.5
A 1 1 2 1 1 6
Ad 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 0.5 3 185 | 66%
At 1 1
Sex 1 0.5 1 1 1 4.5
Sg 05 | 05 1
Com
Fue 3.5 | 12%
Exp 1 1
Masc 1.5 1.5
Obj 0.5 1 1.5
orn 1 1
Vacio 1 1 6 22%
Abst 1 1 2
Mancha 0.5 0.5
| 28
| 1 11 [\ V VI VII VIII 1X X
M 1 2 1 2 6
FM 1 1 2 1 5
m 3 3
k
K 1 1
FK 1 1
F+ 1 1 2
F-
F-+ 1 1 2 >
F+- 1 1
Fc 1 1 1 2 1 6
c
(o3 1 1 2
FC 1 1 1 3
CF 1 1 2
C 1 1
35
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I I 1T v v VI VI VIl IX X
FLP 4 2 25 3 3 2 4 2 3 4 29.5
C| 3.25 1.25 1.75 3 25 2 3.5 0.75 2.25 225 | 225
I I 1 v VI VI VIl IX X
P 0.5 0.5 1 2
o 1 1 2
Sin 1 1 1 1 4
DM 1 1 1 1 1 2 8
DMNI 1 1 2
Ad. 2 1 1 1 2 2 10
IR
R.: 25 Prop.C: 28%
Ad.: 10 M/C: 6/5
N° Det.: 35 FM+m/c+C +K+k: 8/10
N° Cont.: 28 H+A/Hd+Ad: 9.5/3.5
TP: 4 4 0 A%: 32%
TRG:19 0 Vit%: 66%
TRC:2 5 0 Am%: 22%
App: W/ (((D))) DAS// {SC: 4%} Pert%: 12%
W/M: 11/6 Sin%: 16%
F%: 14% P%: 8%
Fext%: 84% 0%: 8%
F+%: 60% IR: 0
F+ext%: 64% DM: 32%
Ma/Mp: 5/1 IC: 8%
Fci+
FM-+ F+ | Feit

Mat+ | FM+ F+ | Feet FC+
Ma+ FM+- F+ | Fcit FC-+
Mat- | FM-+ F-+ | Fect FC+-
Mat+ | FM+- | Fm+- F+ | Feit FC+
Mp+ | FM+ | m F-+ | Feet FC+-
Ma-+ | FM+ Fm+- F+ | Fed+ C’bsim FC+ CsimF+-
Ma-+ | FM+ mF+- K | FK+ | F+ | Fcit FC'+ FC-+ | CF+- Csim

M FM m k | K| FK | F Fc | ¢ C FC CF C
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LOCALIZ. DETERM. CONTEN. | FREC.
T | P RESPUESTAS INTERROGATORIO Observaciones
P A P A P A Pl|A
M p | Iy | 1) Ungatito mirando 1) (¢,?) Acgsefiala D centra el gatito es éste, (¢,?| WSc FMp A @) W C Simultdnea
detras de algo un asi como mirando para acd, estas las orejitag -+, obj, Diminutivo
pH enrejado, pero ese colita para abajo, ¢Vviste los gatitos que tienen Fci+ Obyt Involucracién
enrejado tiene a su vez | chinos? Qué hacen asi (mueve el brazo comg A Gesticulacion
pajaritos o animalitos. gatos de la buena fortuna) lo visualizo como Movimiento
gatito (Descripcion) orejitas, la carita toda, oculto
cuerpito y colita, esta detras de enrejadoy lo veo FFF
de frente (¢Donde ves el enrejado@efialando GRSGONI &¢
forma con s dedo una curva que toma la linea
base blanca de los espacios en blandipo
curvatura no recto; los tres y tiene como cuerpo,
hizo acordar a los enrejados de antes que ter
forma asi (gesto) pero aca tienen forma
animalitos, de pajaritos y &sparte la anulé no le g Autorreferencia
importancia. & S € 3L dAG2 Saf
YAN} YR2YS YNE
(¢?) El enrejado es como que vi estos 0jitos y Si
lo veo mas acésenala uno de los lateraledo tomé Disminucién
como simétricos, y estes un pajaritq el ojito este Consciencia de
puntito negro, el piquito la pancita y la colita, Interpretacion.
RS&LJzSa SadsS 2pédédoarriba dley
2O0NRZ 2 LI 2FNRG2 F NNXRQ
0jito y otro ojito. Este el cuerpo y aca la cola.
Ahora veo Ad 1ynas como lacara de un cerditp Ddi Fci+ Ad (Diminutivo)
visto de arriba, un chanchito. Veo los ojitos, oaf2z2 G1I LI
trompa y se ve la orejita pero como que el hoc
esta tapado por éstesefiala lo que era el pajaritp
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Ad 2)Ahora veo otro animal mas, es raro ese anil
veo los ojos, la boca esta linea oscura, es
tirando a serpiente, (Desc) veo ojito, ojito, nar
boca y como una per&s una serpiente de frente

Ad 3)Veo unperrito, la cara solamente que sale p
detras de la serpiente, (¢,?) No es que surge d
serpiente sino que le veo como en movimiento
perrito que sale (gesto), veo el hociquito, el ojito
claro a diferencia de los otros, el cuello y lo

hasta aca. (¢,?) Tiene mucho grande acd, (ges
volumen) en el cuello, lo asocio a los perros Golg
0 negro pero no se llaman Golden, no me acue
ahora la raza, le gusta mucho el agua, y es com
tonalidades que dan eso de pelaje grande, aun
lo asocio a un pelaje negro suave y con cuerpo.

Ad 4) Aca también veo como upescaditq pero
mas clarito que el otro, el ojito mas clarito, la bo
el aerpo, la cola y las escamitas que tiene arr
dije escamas pero no es escama. ¢Aleta es? Si,
dorsal.

Ad 5) Veo como unangelito, pero vi como un
recuerdo de mi nifiez, en los cementerios cuandc
mueren los nifios colocan un angelito blanco, co
un busto de piedra, me record6 eso, veo la cabe(
la naricita, el pelito, la alita y esto como la base y
piedra que forma el angéhi. Son como esos bustd
antiguos. Esta de perfil.

Ddi

Ddr

Ddr

Fci+

FM+
F 2
FK+,
Fcc+,
C/ ¢

Fci+

F+

Ad

Ad

(Hy
Arte

(raro)
(Diminutivo)

(Diminutivo)
(Gesticulacion)
6GRSGNI &

(Diminutivo)
(Alt. Amnésica)
(Involucracion)

(Autorreferencia)
(Sobreelaboracié
n)

(Diminutivo)

119




[ MM H U Dasg elefantitos 2) Estos sotos elefantitos en todo lo gris estan lg
unidos por un anillo, elefantes, estd cortado no; llega hasta aca, s¢ W M+a, [Ad- W C Simultanea,
HT como comprometiéndose cabeza, cuello y parte del tronco, estas son Cl Q Obj, Rta. De Par
al amor orejitas yunidas las trompas por un anillo(¢,?) E FC+/IC At Men A,
rojo lo asocié por el amor, los corazoresefala el Alma] Lien,
D inferior rojog y esto es mas como espiritu, almea -foto Rta. Simbdlica
sefialando los rojos superiorey los veo como qu Color simbdélico
dzy2 Saidt FaNX & St 24 Desvitalizacion
los viste asi?) Es que no pueden estar unidos Fabulacién
siempre, entonces es como que estan unidos Diminutivo
la foto, porque ematrimonio tiene anillos pero n Concretizaciéon
Sadtyx o6{S3FflFyR2 f1I
foto, porque no me los imagino andando con e
pero inicialmente no fue asi los vi como algo rea
después pensé que deberia ser una foto. (Anillo
Es este circulo negmue se ve en lo que seria |
trompas, y aca abajo el corazdn y esto el espirit
(¢, Podrias ver algo masA)a rotag no es como muy
fuerte esta imagen sigo viendo lo mismo, como (
te lleva siempre a la misma imagen, la otra me h
ver mas cosas ska bueno dejarlo asi.
i my 3) Dos personagjue dan| 3) (¢?) Esta es la persona como la cabeza, el cuy WcS Ma+, H, P W C Sucesiva
paso a algo, alguie| este es el culito, la patita, la mano y la apertura C/l Q Vest, @] Rta de Par
H ¢ exitoso. (gesto) de que alguien va a pasar. Los dos com FC+, Obj + Diminutivo
una reverencia, esto es exitoggsefialando el [ simb Obj Gesticulacion
central seria como la vincha, solo se ve aso,se F+ Shock al rojo

ve cara nada, es tipo vinchita, tipo Mickey y cam
para acay es imaginario el resto (de la persona)
ya esta todo (¢,?) masculinos por la idea de Frac
tienen tacos altos, es medio raro pero tienen

Frac (¢?) esto lo veo como méas acartimamas

Con;. Significativa
Fabulacion
FFF
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rigido sin tanto movimiento, y los tipos actlan pe
el traje les sostiene la postura, como los granade
pero negro, y la postura de la reverencia.

(¢ dea de exitoso?) El color yo creo, este rojo c(
gue significa avance, tal es asi que avaarotque
el resto le hace la reverencia. Lo interesante es
no hay nada, que con solo este pequefio detalle
cuenta que avanza. En cambio esttns rojos
superiores no me dice nada.

Esto lo veo como una paletita, es algo como
abanico, no es un ab@o es algo imaginario, n
aSX y2 Sa AYLERNIIYyGS
localizador) me dio como miedito, en verdad tie
forma de paleta de pintor (rie) cerraria bien ahi.
Ad. 6Esto se puede repetir como la gente en €
postura y me recuerda & gente en las iglesia
cuando pasan losnovios Sadl AY!l 3
haciendo la reverencia repetida (gesto de image
secuenciadas) se me representa la gente en
casamiento cuando ven pasar a los novios
también lo mismo, el traje pero en lalégia y los
saludan, lo mismo ves la posturgDescribe
nuevamente pero solo las personas

Ma
@b 3
C/ (

Vest

4) Un payaso,visto de
SalLl ft RFX yI

4) (¢,?) El payaso, esto no sé qué es. (Sefialand
falico) esta es la patita, el bracito, la cabecita y ¢
de espalda con esa ropa de payaso (¢?)
mameluco de payaso, no es un payaso gordito
gue el mameluco es grande, tiene como vo&n de

colores, algo imaginario seria la columna vertet

al b(
FK+

Vest

W.P.A
E.F.S.SM

5SS SalLd

M t NB e
Diminutivo

R
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pero no es posible, las dos imagenes no
LJ2 4 A 0 ts&idlaxdo toda la linea centr
incluyendo detalle félico dice que lo ve cor
O2ft dzvyyl @SNISONIf LISNE
por lo que lodescarta para méas adelante continu
¢ (¢traje de colores?) las dos tonalidades de ng
me hacen pensar que son colores y de abultado
gordo.

Ad 7 Si lo sigo viendo, es como que veo qu€
payaso no se puede mover, y la columna verte
seria como o palo ahi en donde estaria el payg
(¢?) seria como un empalamiento, y el t
pataleando, (¢ ?) las patitas de él estan por sobr
base del palo, no esta pisando tierra.

Ad 8 Dado vuelta veo algo mas bien burg
AdzLISNF A OA Ll f X ¥y 2 madga kb dux
esta viendo) veo una mariposa, (¢,?) estas las a
el bichito (¢ ?) toda (¢,?) si es que me parecio qu
era tan profundo como el otro, no sé. (¢,?) estos
los ojitos, uno a cada lado, estos puntitos negro
la trompita y las alitas gncima las alitas no son &
plano sino que es asi (gesto de doblez) podria er
el dedo (mostrando la ondulacién que permitiria
imagen) si, la verdad que no esta tan mal,
menosprecie; su percepcion de la mariposa

Ma+

1392
F+

FK+,
Fci+

obj

(W C Sucesiva)
(Siniestro)

(Rta. Complejo
Sadico.)

(Mor)

(Accion Padecida
Presente)

(WPA)

(Critica de Sujeto
(Diminutivo)
(Gesticulacion)

Mp

5) Una Madame, una
mujer del espectaculode
la noche con los brazg
tipo alas haciendo ut
show.

5) Aca habia visto una Madame, ¢No? (¢,?) en t
(¢,?) ella parada con los brazos asi (gesto) extenc
como que tienen volumen, tienen plumas, ti|
carnaval de Rio de Janeiro, es un tipo disfraz, (¢,
tipo con plumas pero no de animal sige lana
porque son como gordo. (Descripcion) esta es
cabeza, las patitas, aca seria las rodillas y los b

y esto seria como cuernitos (¢ cuernitos?) si perg

al b
FK+,
Fm+

Disfr
az

+ O

W.P.Analitica
Involucracién
Gesticulacion
Diminutivo
Proyeccion de
color
Fabulacion
Autorreferencia
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espectaculo, son como una vinchita con ur
cuernitos. (¢?) Mucho volumen, plumas ro
(¢ plumas rosas?) tipo lana es como (gesto) qu
veo movimiento, cuando ella se mueve la lana
estiliza y por eso tiene tanto volumen, fijate que
proporcion es como el cuerpo de ella, imagino (¢
es lana para un lado y para el otro (gesto de vai
AKO f2a YFrGAaAoSax t+ &
Madame porque es como flaquita la mujer, cor
gue el imaginario de madame son mujeronas,
mucha chachara, porque las patitas, las rodill
son muy chiquitas, es obvio que la ropa me hizo
como unamuijer de mayor tamafio. El color, el ro
(¢ Rosa?) si hay que ver que vino primero, me cU
ver porqué rosa, negro no. O sea veo el negro [
pienso rosa (¢,?) de que yo recuerde el rosa, de
Voluntarias del Hospital, yo fui voluntario
hospital, y €simbolo de las voluntarias hospitalari
gue nacié con mujeres es el rosa, que son
mujeres que en la guerra lavaban los guardapo
a los médicos y ahi salié el simbolo de
voluntarias, como los guardapolvos con san
quedaban rosas de ahi surgg simbolo. No Id
asocio con el rosa de la mujer tonta, viste que a
nenas la visten de rosa, no; lo asocio a es
sacrificio, fortaleza. Son mujeres fuertes, bueng
madame es una mujer fuerte también ¢ No? Det
de esta madame est4 las voluntarigarece como
que de mi parte hubo como un juzgamiento, de
mujer de la noche pasé a casi Madre Teresa
quiere.
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6) Es una vista en planta
(gesto) vista de arriba, de
como estadarvasque
nace de un caparazon
empieza a vivir.

6) (¢?) este es ehparazony se abre y sale la lary,
la larvaque se convierte en mariposa, pero ya e
convirtiéendose en mariposa, (¢ Siempre?)
primero vi el caparazén y después la larva saliel
ahora es como que veo una mariposa y como t
en secuencia, por mas que sea una sola fotg
secuencia es imaginar (¢,?) Antes vi el caparazo
la larva sin esto, y vi como una salida, yo vi el ac
el caparaz6n como algo muerto ni la maripo
(¢ dea de caparazon?) si no tiene la larva, am
dio sensacion de tortuga pero no existe en
realidad, fue una imginacién. (¢,?) este color gf
medio, no éstecsefala el tono mas claro de gr
sino éste mas oscuro que aca, me hizo pensar (g
de tacto) en tortuga, la caparazon aspero, y €so
dio la sensacién de quietud, no tanto de vida s
mas bien de retenemplastar y después vi como
apertura ¢sefala del caparazon (¢?) la diferend
del color negro oscuro y me sugiri6 como algo
se abria, tipo parto algo asi, que también es rig
porque la mujercsefaldndose sus caderakos
huesos son rigidos per@af partos.

(¢Larva?) Ahora lo veo mas como un pene. (¢ 1
como un gusanito, larguito saliendo, cor
naciendo. (Mariposa?) los colores me sugirié
volar, el claroscuro implica esto. Si lo viera de
tono seria estatico esas serian las alas y el ceht
cuerpo. Desde ya que lo que veo es producto dg¢
imaginaciéon porque una larva no sale de U
caparazon.

Ad 9 (¢?)Pene veo la cabeza, el glande seria y

tronco sin los testiculos.

Ddr

FM+,
Fcf+,
Cl Q
Fmz+

F+

Ad,

Sex

W C Simultanea
Secuencia intra
[amina.
Gesticulacion
Fabulacién

Rta de complejo
GNBGSYySN
Gl LI Fadl
Diminutivo

C. Confabulatoria

(Rta. De defecto)
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7) Es ung@ersona con dos
pensamientos distintos,
uno va hacia un lado, y 1
otro va hacia el otro lado
y los pensamientos so
congruentes.

7) (¢?) aca est&él hombre y estos son log
pensamientos que salen de un lado y salen del o
(gesto) (¢?) Los pensamientos son mas claros
el hombre y como que se van difuminang
(¢ hombre?) esto mas oscuro, se ve la cabeza
hombros y lo que seria el cuerpo, asi largo. ¢s
pensamientos?) Viste cuando se prende fuego
van por el aire y ocupan volumen ¢no? Como hu
no es como niebla, que se expande; lo interesa
es que él tiene el mismo tipo de pensamiento el
el B y lo que no puede creer que tenga la mig
imagen, son opuestos y se parecen, el Ay el B
SYFNByillys &S (2NBI yX
sin final, pero tipo Karma lo veo como que le pes
0ALRX ONE 2 j dzS aa E
tranquilizante para él. El no unirse es lo que
genera incomodidd, Karma. ElI hombre ¢
chiquitito y como que esto es enorme y me
intriga que pasaria si se unen, capaz Si se uni
aca se rompe, y eso lo liberaria. (¢?) Tienen fg
aca de mujeres con rodetes, mas bien vieja, chus
(¢?) rodete, carita y hasta aeéto seria otra cosg
¢ YOoASY ftF AYF3ASYy RS |
Ad 10esto lo veo como monstruitos de espald
gque sostienen a la mujer (¢?) monstruito anir
carita, boquita, la oreja, el ojo mas clarito, es t
OKI'yOKz2 @ RSallza ad
pero eso lo vi ahorgel chanchelas mujeres no.
Ad 11 aca también veo algo como un animal, g
sostiene al monstruito pero mas bueno, es como
caballo, la cara de un caballo (¢,?) veo el 0jo, la
y el cuello y bueno ya esta. Lo interesante es c(

gque este mira para arriba y da como positivo

+/KF+
mF+

Fci+
FM+

FM+

Hd
pens
amie

nto

Ad

Ad

WPA
Gesticulacion
Rta. Par
Involucracién
Fabulacién
dasS G2NB
Cont. Atenuada
Diminutivo

DCI

(siniestro)
(Diminutivo)
6aaz2aiaas
6aRS SalLl
(C. Cont.)

(Valoracién)
(fabulacion)
64az2alAs
(Diminutivo)

(C. Conf))
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monstruito como negativo que mira para abajo
las mujeres como que enfrentan.

VI
I

H N

8) Dos perritos o0
animalitos que soportan
algo positivo, y es(
positivo soporta algc
neutro y eso neutrg
soporta algo mas biel
negativo.

8) Son perritoscachorritos que miran para arrib
jdzS &az2aitAaSySy | SadsSx
puede ser una ratita (¢,?) ahora. (¢,?) Antes \
cachorrito y después como que no le encontré
vuelta y te dije algo positivo, y después algo nel
y después algo mésien negativo. (¢,?) Lo vi m
abstracto (Descripcion) esta sentado como
ositos de peluche cuando compras, esta co
sentadito, esta es la carita, trompita, el ojito eg
color rosa larguito y esta una patita y esta otra.
muy chiquitito y mira pararaba es como esos tip
bulldog arrugaditos

(¢ Ratita?) Por la forma como que le veo la cab
el cuerpito y las 4 patas. (¢ Positivo?) Como qu
veo con la patita en el aire como disfrutando de (
proeza, como que puedo, viste cuando e
chiquitito y hacias asi (gesto) siempre me pare
sostén de circo. Y si bien por ahi las ratas comg
no son muy lindas, a mi me generaron algo posit
(¢, Algo neutro?) seria como una placa (¢Ahora’?
(¢?) y una placa verde de cromo, no. No es cr
ese metal ge se pone verde, no sé si es cromo,
un metal que queda verde, no me acuerdo ahd
viste que antes se veian los sapitos que se le tire
unas bolitas y eran un metal verde, mas bien fr
dije neutro porque no me parece ni positivo
negativo (¢ fiv?) los matices me dan la sensacién

frio. (gesto)

FMa+
= C/
Fci+
F+

FMp
bm

CF
cfF+

A,
algo
positi
Vo,
neutr
o,
nega
tivo

Obj

W C Sucesiva
Rta. Par
wil az2é
Diminutivo
Fabulacion

C. Conf

(diminutivo)
(Gesticulacion)
(Fabulacién)
6aaz2aiaaAas
(Involucracion)

(Involucracion)
(Autorreferencia)
(Alt. Amnésica)
(Gesticulacion)
(C. Conf)
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Esto me parece por el color (¢?) un verde

YSANRX OAKO ¢ASYS F2NJ
tapon, como tapon de corcho, que tiene forma FC+
dibuja un tridngulo en el aire y tiende a sef C I+Q Obj (Gesticulacion)
negativo, un orcho de sidra 0 champan que cuan owill & a2
sale queda asi (gesto) bueno éste es el tapon
salir.
IX| on 9) Una personitaen 9) (¢?) la personita, viste como ese artista franc al br H- W C Simultanea
medio de dos deseos quq que hace de hierro, esas personitas largas, la ICF+, arte, Diminutivo
pc aungue son iguales, a un personita es ésta, y estos los pensamientos (¢,? mkF+ Abst Fabulacién

le da la espalda.

deseos, porque pensamientos era el ofrg
tomando la L VIl diegporque esto no sale de él
como acaes como un deseo que lo aplasta, lo
estan encasillando pero lo interesante es que pa
mi, a este (deseo) le esta dando la espalda, a
RAFSNBYOAl RS 0Ot 6aSi
misma que ésta (L VII) pero es mas estilizado. (
Son esculturasalhierroclas que hace el artista
francésqy me da la sensacion de fuerte, y creo
gue es fuerte, por mas que se lo vea largo y
delgado al tipo (L 1X) es fuerte. Y si bien la escu
es asi, vos lo ves y pensas que esta bien, que e
estilo, lo ves prporcional, no es que ves algo flag
y largo. De perfil, (¢,?) acé lo veo mas hombre,
02Y2 1jdzS ONBOAs X L}2NJ
escultura (pido me sefiale lo que conforma el
hombre) (¢,?) veo la cabeza, el hombrito el

bordecito este verde y el cuerpo. Pero ten

Lien , valoracion
Accion padecida
presente.

GF LI Fadl
GRIFYyR2 f
SaLl f RIé
Involucracién
Secuencia Inter
[amina
Concretizacion
Desvitalizacion
M. Oculto
Comparacion
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fortaleza en el hombro mas que en la cabeza. E
torso.

O6N5S5SaS2aK0 9f ylINlryel
antes o ahorglo dice él (¢, Estas viendo algo
diferente a como lo viste antes?) Si siempre lo v,
como algo abstracto, pero ahora veo como que
naranja estd como contaminando al tipo, que tier
el naranja, como lo simbdlico esta en el cuerpo,
Jves la mancha? Lo tifie, lo veo mas como el de
@ f2 AYLINBIYEFX If LINRY
RSallza f2 @A RS S gtadiat
la L VIk aca (con L IX) es como que se hace car
lo que le pasa, (¢,?) al principio lo vi como asfixia
después al segundo lo vi dando la espajdaando
vuelve a ver la lamir@omo luchando, ahora lo
veo como mas impregnado, mas corporal. (¢,?)L
veo mas peceditde color de pecera (¢,?) le veo
forma de pez (a lo naranja) y aca veo como el a
gue salta, (¢?) se ve mas claro y como esto asi,
sefiala las lineas naranj@®mo el agua que salta
y la colita no se ve bien, y la aletita. (pregunto
sobre el vinculom®re el deseo y el pez) y es com
RAOS St RAOK2 a0O2Y2 L
bien, ¢no? Aunque me recordo a los pececitos ¢
flra LISOSNIrax | dzfljdzsS Y32
me recordé a los de la pecera, que cuando yo e
chiquito se me morian Ids]S 0SS a X A 3 dz
veo en el agua es como que le falta (¢,?) como g
no lo veo tan libre, le falta para sentirse libre. Pe
lo demdas no le veo forma, eran deseos.

FMa
brmp2
FC+/

CiF+,
mFz+

agua

(Diminutivo)
(Gesticulacion)
(fabulacion)
(Autorreferencia)

Dos interpretaciones 10
La TorreEiffel, centro de

todo.

10) La Torre Eiffel en el centro del mundeste es
el globo terrAqueo;gesto de circunferenciay la

Torre Eiffel (¢?)qrque tiene algo asi, viste que

FC+,
F+

Arq.

Geo

W C Simultanea
Diminutivo
C. Conf.
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11) Y todo el mund(
ayuda a crecer aesa
mente, la mente est]
creciendo con ayuda d
todo el mundo.

ve para arriba, tiene como algo circular, radial, y
veo que sigue la direccion dgesto de circulo
estos serian los paises Europa, Amériea
Latinoamérica y acd Estados Unidgsaca Asia Y
Asia, esta biergsefidando las dos Asig porque
comocgesto de gira; se ve aca 0 acd. (¢,?) Acd
tomaria casi todog lo que no nombra no form:
parte- (¢ Eiffel?)Por el color y la forma, lo veo n
marroncito como oxidadito. (¢,?) Latinoamérica
casi igual.

11) hay unaarita aca largala cabeza los ojitos,
pelo, la boquita y todos estos ayudan de vuelta
como algo uno arriba de otro, y le ayudan a crec
esa cabecita porque como que se esta elevando
eso dije mente, porque crece para arriba, p¢
todos aportan(¢,?) Lo que esta arriba es la mentg
este 0jo a diferencia de los otros es como que ti¢
pestafiascgesto de arqueadasho son postizas e
como cuando se pintan las mujeres, pero es
cabeza de un hombre. (¢?) No tanto femening
pestafia sino que essible, es como hablé much
de ojos, todos eran bolitas y aca no es como que
Sa dzy 222 02Y2 aOhaAdl
O2yYA3d2ésx O2y adza LIS
mensaje, sino lo confunden (¢,?) si es un ojito
estoscsefiala las otras laminas t@mndo la L Hllo
pueden atropellar méas, con el rimel pone el carte
de jOjol... (Luego de un rato ¢(Qué te quedd
LISY &l yR2K0O LR NJdzS 1
cuando se pinta es para gustar al hombre, ya dg
chiquitita, el hombre no puede, ¢no? L& ® a X

de la mirada hay, es como que todo se resume &

al bi
,Fci+,
FM=//
C Simb

Hd,

Tierr

W C Sucesiva
Diminutivo
Fabulacion
Rta. Complejo
ojos
Involucracién
Gesticulacion
C. Conf.

Lien
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la mirada (¢,?) siempre vi el gesto de ayuda, c(
gue estan (¢,?) estos animalitos con gesto de ay
A la accion que estan haciendo (¢ ?)Unos caba
de agua (¢,?) ojito de vuelta, la cabetigae patitas,
la colita, la pancita aunque a los caballitos de a
y2 GASYySy LI GAGlI&a&AXT LIS
apoyan en esto que no son animales, (¢?)

terrenal (¢,?) tierra el color este rosa fuerte y e
estd unido a esto y esto a esto, todste es tierra,
es la base pero tierra, la tierra significa mucho p
el hombre, porque muere y se va a la tierra, ng
base de una escultura sino algo mas real, no
imaginario mas real, tierra. No discrimino nada n
gue coincide con lo primero queseun globo
0 SNNY |j dzS2 Ay 2 K-luéga de 8rirdto
caballito de agua, nds mas un chanchito que
caballito de agua, tiene mas forma de chanch
(¢,?) Creo que pensé en caballito de agua porqu
veo como sensibles, asexuados. Y nada mas.

FM-+

FM+
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EXAMEN DEIMITES

M Seleccion de Laminas.

¢Laminas que le gustaron?
VI¢ VIIIgIXg X
(Senalando la L VIl dice que le molesta un poco el tema del corcho, descartandola luego)

La que mas le gusto L X

Porque la vi ya como un final, viste cuando vamos creciendoNdecd &2 SadG 2@ YS22NJ ljdzS KIF OS dzy2a | 3234¢
GASYS F2NIlItST IS RSOAaAsy @& &aA @OAaldS OdzryR2 RSONa aSaidsS ALk Sail
Laminas que menos le gustaro:ll ¢ lll- V¢ V- VII

La que menos le gusto IV

Por laestaca, la del payaso lo asocio con el arte, con divertir pero lo asocio con una situacion no de tortura, sino de crucifixion
1 Asociacion.

A 82 OdZ yR2 SNI OKdutalr ifiafaligiesidados 10§ 2 Y dz

S >
Aol | FA2I N ljdzaSy &8 OFalol SYol NI I RI

8 Sy
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Goadl
bol R
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dSYlr RS ftF A3IES
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a
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WOBORODNmMRPOON

voerpBopr~Bro~0n
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HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre:  Reg
- Edad: 54
N° L | 1l w v | v v [ v [vin|oix X o e
TR 15( 11| 18| 7| 15| 17| 16| 20| 34| 78| 70 |161 Fecha: Pintor
TT 52| 27| 29| 17| 44| 48| 42| 52| 56| 117 484
W 1 1 1 1 1 1 1 2 9 R: 11 M/C: 9/9
W [ SW 0 Adic.: 11 FM+m/c+C+K+k: 8 / 10
WS 1 1 2| 11 | 100 N° det.: 39 Prop.C: 32%
D 0 N°cont.: 27 H+A/Hd+Ad: 90/ 26
D | SD 0 TP: 44 A%: 8,2 20
DS 0] O 0 TRG: 5" %Vit.: 44
Dd 0 TRC: 14" %Pert.:. 4
Dd| SDd 0 App.:. W %Am.: 53
Dds 0] 0 0 W/M: 11,0/ 6 %Sin.: 0
S S 0 F%: 10,3 P%: 18
SC 1 1 2 18,2 F%ext.: 79 O%: 36
F%+: 43,8 L.R: 4
F%-+ext.. 65 D.M: 73
M 1 1 1 1 1 1 6 Ma/Mp: 6/0 I.C: 18
FM 1 1 1 1 4
m,Fm,mF 1 1 1 1 4 FENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES
k, Fk,kF 0 WCSim. I, Il, VI, IX
K,KF 1 1 FFF 1, 11 LI
FK 1 1 2 Gesticulacién I, 1, V, VI, VII, X Ddi Fci+ Ad - dim. "lo tapa"
F+ 1 1 1 M. Oculto I, IX Ddi Fci+ Ad - dim. Raro
F- 1 1 o Diminutivo I, Il, Ill, V, VI, VII, VIII, IX, X Ddr FM+,FK+,Fcc+FC'+ Ad O+
F-+ 1 1 025 "detras" | Dim, Gesti, "detras"
F+- 1 1| 4 o5 Autorreferencia l, IV Ddi Fci+ A -Dim, A. Amnésica, Inv.
Fc 1 1 1 1 4 DCI I, D F+ (H)-Arte Autor. Sobreel. Dimin.
c,cF 0 Involucracion I, V, VII, IX L
C',FC',C’F 1 1 1 3 Rta de Par 11, 111, VII, VIII D Ma+, FC'+ H, Vest. P
FC 1 1 1 1 4 Lien Il, IX, X LIV
CF 1 1 Rta simbodlica II, W Ma+, F+- H, Obj (WCSuc. Siniestro,
C 1 1 2 Color Simbdlico Il RC. sadico, Mor, A.Pad. Presente)
39 Desuvitalizacion I, W FK+, Fci+ A O+ (WPA, C. Suijeto,
Fabulacién 11, 111, 1V, VI, VII, VIII, IX, X Dim., Gesti.)
F P [ 2[ 3] 4] 2[ 3[ 4] 2[ 4] 2] s[ 31 | Bilateral Il LV
c |[1.25] 3,0] 4,0[20[30] 20] 1,0] 35] 2,0[3,75/25,5 | Lien Il, VI, IX Ddr F+ Sex (Rta defecto)
Concretizacion Il, IX L Vi
Vv [H 1l 1] 1 1 1 5,0 WCSuc I, VIII, X D Fci+, FM+ Ad (Sin. Dimin.
I |Hd 0,5 1| 1,5 Shock al rojo 111 sostienen, "de espalda” C.C)
T |A 1 1 1 1| 4,0|11,7 Conj. Significativa Il D FM+ Ad (Valoracién, Fab.
A |Ad 0,12 1 1,1 WPA IV, V, VII, sostiene, Dim. C.C.
L |At 0,12 0,1 E.F.S.SMIV
E |Sex 0,0 "de espalda" IV, I1X
P |Sang 0,0 Proy. De color IV, V
E |Com 0,0] 1,0 Secuencia intra lamina VI
R [Fue 0,0 Rta. De complejo VI
T. |BExpl 0,0 "retener” VI
Masc 1 1,0 "aplastar" VI, IX
A |Obj 10,12 2 3,1 C. Conf VI, VIII, X
M [Alma 0,12 0,1 "se torean" VII
O |[Foto 0,50 0,5 C. Aten VII,
R [Vest [ 1 2 Rta "o" VIII
T. |Pens 0,5 0,5 Valoracion IX
posit 1 1|14,2 Ac. Padecida IX
neutro 1 1 Secuencia inter L IX
negat] 1 1 Comparacion IX
Arte 1 1 Rta. Complejo ojos X
Abst 1 1
Arq 1 1 20
| |Geo 1 1 19
tierra 1 1 18
17
16
27 15
14
P T [ afaof T T [ [ T 1] 2l 13
o _a] [ afaf of T [ T T 1 4 12
11
sn. [T T T T [T T T T T o 10
9
mo [ ] af af a] af af af a] [ ] g s
7
vont [T o] T T T T af T T 7 2] 6
5
Adic. [ 5] of af o[ [ a] of [ [ 1 1] a4
3
R [d [d 2
1
M [fv [m [k |k [ JF [Fe |c o [Fc [cF [c
Fm Fk KF cF FC'
mF kF K ¢ CF
m  k c
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ROROMOPNMRDPODR

X EEELE: R XN

wOpa=BOorBOO

HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre: REG
ADICIONALES

Somat | sumat
N° L | 1} 1 [\ v il Vi | v 1X X G
TR o) [0 o) 0] o 0] o) [0 0| O I o) Fecha: PINTOR
1T o) [0 o) o) [0) o o) [0 o)
w 2 2] R: 11 M/C: 2/1
W | sSwW o] Adic.: 0 FM+m/c+C +K+k: 8 [/ 13
Ws 0] 2 |18,2 N° det.: 32 Prop.C: 32%
D 1 1 2 4 N°cont.: 17 H+A/Hd+Ad: 55/ 5,0
D | SD 0 TP: O A%: 47
DS O] 4 |36,4 TRG: %Vit.: 68
Dd 4 1 5| TRC: %Pert.: o
Dd| Sbd 0, App.: W (D) D %AmM.: 32
Dds 0] 5 |455 W/M: 6/9 %Sin.: 18
S S (0] F%: 9,4 P%: 9
SC o] o] F%ext.: 84 O%: 18
F%+: 83,3 ILR: (o]
F%+ext.: 73 D.M: 45
M 1 1 2 Ma/Mp: 2/0 I.C: 9
FM 1 2 1 1 2 7
m,Fm,mF 1 1 FENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES
k, Fk,kF 0] Diminutivo 15,11,VII2,VIII,IX
K,KF o] raro |,
FK 1 1 2 Gesticulacion 1.11,VI113,1X
F+ 1 1 2 1 Alt. Amnésica |, VIl
F- 0 o Involucracion 1,VII2
F-+ [o] o2s Autorreferencia I, VIII,IX
F+- 1 1] 3 os Sobreelaboracion |
Fc 4 1 1 6 WCSucesiva I,
c,cF 1 1 2 Siniestro I1,VII,
C’,FC',C'F 1 1 1 3 Rta. Complejo 11
FC 1 1 2 Mor 11
CF 1 1 Ac. Padecida Il L1 Ad a) Ddr FK+,Fci+ (Hd) O+
C [0] WPA I Inv. Autor. "de perfil"
32 C.de Sujeto 11 L Il Ad b) Ddr Marp+, FC+, Fci+ Hd
R. de Defecto VI, de perfil, M. Klein, A. al tema,
F P [ 8] [ 2] 4] [ 2] 3[ 4] 3] 2 27 | C.C. VILVIll Sobreel. Invol.
c [7,25] | 2,0[35] | 1,0] 3,0 2,5[ 3,0[1,25[23,5 | Fabulacion VII,X L X Ad c) D Fci+ A Dim
Rta "o" VIII
VvV |H 0,5 1 1 2,5
I Hd 0,0
T |A 1 1 1 3,0|11,5
A |Ad 3 2 5,0
L |At 0,0
E |Sex 1 1,0
P |Sang 0,0
E |Com 0,0] 0,0
R |Fue 0,0
T. |Expl 0,0]
Masc 0,0
A |Arte 0,5 0,5
M |Vest 1 1,0
o |obj 1 2 3,0
R |agua 1 1,0
T. 0,0
0,0] 5,5
0,0
0,0
0,0
0,0
0,0
L | 0,0
0,0
0,0
0,0
17
39
P ol [ 1 of [ of of T of ] ] ss
o|_al [ of af [ of of [ of | 2| 37
36
Sin [of [ ol a] [ of 3 T of I 2] 35
34
MD [ al T of 2[ T of af [ a[ ] 5] 33
32
MDNI [ 0] [ o] of [ o] o] [ 1] | 1] 31
30
Adic. [ 0] [ o] o] [ o] o [ o] [ o] =29
28
” Ca 1 [ T 21
26
25
24
23
22
21
20
19
18
17
16
15 ||
14
13
12 |
11
20 [
9
8
7
6
5
a4
3
2 140
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Fm Fk KF cF FC'
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NO

RESPUESTA

INTERROGATORIO

LOCALIZ

DETERMIN

CONTENID

FRECUENC

=)

A

P

A

P

A

P A

OBSERVACIONES

10
68

1)Como se llaman
€s0s pajaros que
vuelan de noche?
No me acuerdo el
nombre. Pajaro queg
vuela de noche que
€s negro.

2)Insecto con alas.

¢ Donde? En todo

¢ldea? Sus alas, su cuerpq
mas gordito, su color, sus
colores, las sombras.
Murciélago.

En la misma localizacion q
el murciélago. Un bicho co
alas tipo cascarudo. lgual
gue lo anterior, me parece
la estructura del cscarudo.
Como dura. (lo toca). No
cascarudo, lo doy como
ejemplo. Un bicho con alas
el cuerpo duro, pinzas

ADA una persona haciendq
posicion de yoga sobre
montafias. Por las

extremidades y el reflejo ef
el agua como en espejo.

¢ Montanias? Porque se vel
las ondulaciones mas
oscuras, como que
levantado. Y la linea méas
oscura el agua donde
refleja.

w

C/ ¢
FK+

Fcf+

Ma+,

FK+

A

Nat

O+,
(P)

DESC
Diminutivo
1 analitica

alt. Amnésica

DESC

1 analitica

W 2ria comb sim
Rta de reflejo

CC
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