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    1.1  INTRODUCCIÓN  

 

1.1 Descripción de la Investigación  

La idea de este Proyecto es producto, en cierto modo, de una decantación de  

aspectos trabajados en dos investigaciones anteriores llevadas a cabo por nuestro 

equipo: ñRecursos simb·licos y tramitaci·n pulsionalò y ñCl²nica psicoanal²tica y 

Rorschach: repetición y/o posibilidad de neog®nesisò. Es en el trabajo de elaboración 

de dichas investigaciones donde ubicamos el origen de ideas que fueron tomando la 

forma de un proyecto independiente.   

Habíamos observado que el análisis de los protocolos de nuestros pacientes revelaba 

en algunos, procesos creativos que no siempre conducían a recorridos sublimatorios 

y sin embargo, constituían nuevos y enriquecedores modos de circulación psíquica, 

mientras que en otros parecían perfilarse caminos sublimatorios más o menos 

logrados. Observamos también en muchos de los materiales analizados aspectos 

primarios que - trabajo analítico mediante-  podían acceder a enriquecer los procesos 

secundarios a trav®s de los llamados ñprocesos terciariosò y, de este modo, no s·lo 

obturar sino, por el contrario, impulsar  el  desarrollo psíquico.     

Nos propusimos  entonces ahondar en dichos procesos, ampliando nuestra 

investigación con material no exclusivamente clínico como lo habíamos hecho hasta 

ahora.  

A partir del descubrimiento freudiano sabemos que el psiquismo no es algo uno y 

homogéneo, como tampoco es homogéneo lo inconciente. También sabemos que la 

diferenciación conciente/inconciente, procesos primarios/procesos secundarios 

constituyen dos modos diversos pero coexistentes de funcionamiento, regidos cada 

uno por  ñsu propia l·gicaò. Mientras el proceso primario, modalidad  del inconciente, 

tiende a la descarga de las cantidades de excitación ïes decir energía libre-  el 

proceso secundario ïmodalidad de funcionamiento del sistema precoconciente-

conciente- tiende  a la inhibición de aquel tipo de desagote. En tanto al primero 

corresponde la satisfacción alucinatoria, el segundo se caracteriza por su capacidad 

de ligadura y relación con la realidad (Freud, 1900). 
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En línea con dicha conceptualización,  consideramos además los desarrollos  de 

Green quien propone considerar además procesos terciarios, como instrumentos 

del  Yo, que le permiten  realizar conexiones flexibles entre proceso  primario -razón 

subjetiva- y  secundario -razón objetiva- (Green, 1979). 

Es decir,  considerar no s·lo o no tanto el aspecto ñpatol·gicoò de los procesos 

primarios del pensamiento sino también - procesos terciarios mediante - su aspecto 

ñsaludableò al enriquecer la posibilidad asociativa y el  funcionamiento del proceso 

secundario.  

Con respecto a  creatividad y sublimación, acordamos con autores  que  diferencian 

ambos conceptos que se articulan sin recubrirse. En tanto la primera    constituye una 

noción  más abarcativa  ïcomo posibilidad humana de recrear y transformar lo 

existente- la sublimación, concepto específicamente psicoanalítico,  constituye  uno 

de los  destinos posibles de la pulsión (el menos  trabajado por Freud, aunque se 

refiere muchas veces a él) .La sublimación, sostenida por la pulsión sexual, aunque 

supone   desplazamiento de objeto, implica cooperación entre los sistemas psíquicos, 

y en ese sentido podría pensarse como formación transaccional, como destino no 

defensivo del deseo (Horstein, 1988). La sublimación supone  el reemplazo de objetos 

privados por otros - propios de la institución social de pertenencia- para convertirlos 

en nuevos soportes de placer (Castoriadis, 1993) 

Con respecto al Rorschach, son conocidas sus posibilidades de indagación en 

relación con el arte y los procesos creativos en general, pero  nos proponemos 

avanzar un paso más tratando de indagar, justamente a través del material  

Rorschach, aquella  diferenciación conceptual que hace no sólo al conocimiento 

te·rico sino al alivio del sufrimiento humano y a los modos diferentes de  ñestar en el 

mundoò 

A diferencia de los sueños, las Técnicas Proyectivas  - el Rorschach en nuestro caso-  

convocan al sujeto en la vigilia, agitando el acervo de  representaciones  y/o  dando 

lugar a representar aquello que pugna por expresarse sin encontrar figuración. Es en 

ese sentido que, por analogía, podemos establecer en ciertos casos comparaciones 

con los procesos on²ricos.  As², nos encontramos muchas veces frente a ñrespuestas 

extra¶asò, una  posibilidad de las que designamos  ñsignificativasò.  
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Tambi®n aqu² el riesgo ser²a considerar s·lo ñlo patol·gicoò de estas producciones, 

aunque efectivamente en algunos sujetos su aparición tenga tal significación. Si bien 

de acuerdo a la clasificación habitual, las seguimos considerando dentro de cierta 

categoría de Fenómeno especial (Combinaciones confabulatorias, transparencia, 

ciertas contaminaciones atenuadas) observamos que, en ciertos sujetos, los modos 

individuales de producción, la capacidad de vehiculizar  transformaciones psíquicas y 

de expresión creativa, apuntan en un sentido diferente, más cerca de lo creativo y 

saludable. Las características del Rorschach permiten ubicarlo, en ese sentido, en 

una zona  transicional, cercana al espacio del juego, ñdel como s²ò. 

En nuestra experiencia anterior, dicha posibilidad se mostraba en algunos sujetos 

desde el inicio, mientras que en otros esa puesta en marcha de recorridos simbólicos 

/simbolizantes al servicio de la creatividad, aparecía recién a partir del trabajo 

analítico. 

Nos  proponemos entonces, al profundizar especialmente el análisis cualitativo de 

materiales, indagar si es posible:  

1)  diferenciar entre irrupción del proceso primario como indicador patológico  o 

como interacción - no sin tensión- entre distintos niveles del funcionamiento 

psíquico al servicio de procesos creativos 

 

2) establecer, de ser posible, diferenciaciones entre creatividad y sublimación a 

través del Rorschach 

 

 

3) considerar la posibilidad de acercarnos al conocimiento de procesos donde las 

condiciones de partida indicaban aspectos primarios a la vez como 

interferencia y/o  posibilidad de transformación al servicio del yo 

 

 

1.2  Metodología 

Como en las anteriores investigaciones, aplicamos el enfoque  cualitativo. A diferencia 

de aquellas,  ampliamos el material más allá de la clínica:  

1. Por un lado, consideramos el material Rorschach de seguimiento de pacientes 

(no más de 10) a fin de discriminar aquellos donde la corriente más primaria 

interfiere o posibilita transformaciones psíquicas al servicio de la creatividad. 



8 
 

En ellos el material  comprende: Entrevista inicial,  Entrevista de seguimiento 

y observaciones del proceso  terapéutico, Rorschach inicial y de seguimiento. 

2. Por otro, trabajamos con material Rorschach de sujetos no consultantes (no 

más de 10) en cuya vida la creatividad y el arte ocupan un lugar relevante, 

formando parte de su identidad. En ellos se trabajó con Entrevista y Rorschach 

El material de pacientes incluye algunos de los ya trabajados en las Investigaciones  

anteriores, y se completó   con  otros considerados con el mismo criterio de selección: 

Entrevista y Rorschach al comienzo  y luego de un período de tratamiento (no menor 

a 8 meses), además de las observaciones clínicas de dicho período. Se seleccionará 

a aquellos sujetos que presenten producciones Rorschach con respuestas 

significativas, en el sentido descrito.   

El  análisis cuanti y cualitativo del Rorschach se realizó  de acuerdo a los criterios de 

la Escuela Argentina, profundizándose el enfoque  de las  respuestas mencionadas, 

considerando siempre la producción de  cada sujeto en forma individual.   
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2. CREATIVIDAD Y CREACIÓN 

 

 

2.1  De la creatividad a la creación  

 

La  creatividad es un concepto amplio, referido a la  posibilidad transformadora del 

quehacer humano expresado en modos diversos, desde la actividad cotidiana (esa 

capacidad de transformación  que comienza en el juego del niño y se expresa  luego 

en las diversas actividades del hombre)  a lo más sofisticado  del arte y la ciencia. 

Dentro de ese concepto amplio, es  la esfera del arte (como creaci·n) una  ñvia regiaò 

que nos permite  intentar comprender algo  del proceso subyacente, no sólo  el del  

creador, sino también los efectos en aquel  que se enfrenta a la misma.  

La creatividad es la capacidad de crear obras nuevas y socialmente valiosas 

(Rothenberg, 1979). De acuerdo con esta definición la creación supone ir más allá de 

lo conocido y alejarse de lo común, de las normas y de lo convencional para brindar 

al mundo productos que por su calidad y trascendencia aporten algo sorprendente e 

importante a los demás. 

La novedad de lo creativo implica un alejamiento más o menos notorio de lo habitual 

o familiar, pero nunca una ruptura total con lo anterior, ya que para ser comprensibles 

las producciones creativas innovadoras no pueden estar totalmente desconectadas 

de la experiencia pasada del creador o del receptor.  

Como lo demuestran la simbolización, los sueños, las fantasías y las ensoñaciones, 

la potencialidad creativa existe en todos los seres humanos. Afortunadamente la 

mayoría dispone de una creatividad común que, dentro de ciertas variaciones 

cualitativas y cuantitativas, constituye un patrimonio de la condición humana. Pero es 

innegable que en ciertos individuos nos encontramos con una creatividad excepcional 

evidenciada por una capacidad extraordinaria para concebir ideas originales y 

plasmar imágenes y metáforas significativas en producciones tangibles. 

Si bien muchas veces se las ha unido o confundido, es conveniente diferenciar 

creatividad de psicopatología, ya que la enfermedad mental conlleva siempre 

repetición y fijeza, en tanto que la creatividad es una función saludable de la 
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personalidad que se distingue por el dinamismo y la flexibilidad. Tampoco es verdad 

que los creadores tengan mayor caos interno que los demás, tan solo son personas 

con mayor capacidad para embarcarse en procesos creativos y para manejar la 

ansiedad concomitante (Rothenberg, 1979).  

Para Pichon Rivière la locura y la creación son dos caminos alternativos frente a una 

situación límite de crisis. Refiriéndose a este tema sostiene que la alienación deteriora 

o imposibilita la verdadera creación (Zito Lema,1976), y que la diferencia entre el arte 

normal y el anormal es que este último permanece aislado debido a las dificultades 

para la comunicación que presenta el alienado. En cuanto al artista normal, destaca 

su posibilidad de aprender, de progresar y de transformar sus modos de expresión y 

su estilo (Pichon Rivière, 1977). 

Las personas creativas se caracterizan por su curiosidad, su interés por el 

descubrimiento y su capacidad lúdica. También sobresalen por su tolerancia a la 

incertidumbre y por su propensión a entrar en estados de desorganización transitoria 

en los que se modifican las relaciones entre las instancias psíquicas y el vínculo con 

el mundo externo. Esto les permite captarse a sí mismo y a la realidad de otra manera 

o desde nuevas perspectivas, y regresar de este viaje indemnes o más bien 

enriquecidos y listos para plasmar lo experimentado o intuido en sus creaciones. 

Como dice Grinberg (1971), los creadores tienden a olvidar o dejar de lado lo conocido 

y no se aferran a las estructuras, los sentimientos y los conceptos lógicos y 

ordenados. Rompen los moldes de lo establecido y trascienden los límites de las 

reglas aprendidas, soportando la frustración y la angustia de quedar temporalmente 

en el vacío de lo que aún no es o en el desorden de lo trastocado. Se dejan impactar 

por las ideas y emociones que emergen en su interior y se permiten dejarse llevar por 

ellas. De todos modos, lo confuso o caótico del proceso creativo en sus fases iniciales, 

no impide que en algún momento surja en el artista la revelación de un cierto orden 

que le permita adquirir la claridad necesaria para dar forma a su obra.  

La  creación  es libre y virtualmente ilimitada. Rothenberg (1979) señala que las 

personalidades creativas se explayan y toman riesgos atreviéndose a probar y a 

experimentar, mostrando una actitud particular ante la aparición de lo inesperado o 

del error. Cuando esto ocurre no se desesperan e incluso se alegran, porque de 
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alguna manera les sirve para modificar lo conseguido de esta manera e incluirlo en la 

obra que tienen entre manos. 

La participación de lo inconsciente en los procesos creativos es indudable, pero, así 

como estos pueden fluir espontáneamente, también pueden ser voluntariamente 

invocados, como sucede en aquellos casos en los que el creador se propone 

deliberadamente la creación de algo. Además, la creación no consiste en un evento 

o acto aislado, sino que es el resultado de una larga serie de circunstancias, a veces 

continua y otras interrumpida, que comienza con la selección de un tema o factor a 

ser explorado.  

Durante el desarrollo del proceso creativo hay períodos en que se suspende el juicio 

crítico para que el pensamiento y la imaginación corran libremente y otros en los que 

simplemente se juega con los materiales seleccionados, pero indefectiblemente en 

algún momento la concreción de una obra de cierta envergadura requiere de esfuerzo 

elaborativo y de duro trabajo sistemático (Rothenberg, 1979). 

No es fácil decir qué lleva a un artista a dar su obra por terminada. Pero es posible 

suponer que la sensación de haber descubierto algo significativo y de haber podido 

transmitirlo en algún grado, sumada a la satisfacción concomitante, es lo que lo ayuda 

a decidirse a finalizar el proceso desprendiéndose de la creación realizada, aunque 

sea con cierta tristeza.  

La persona creativa se interesa en algo (imagen, experiencia, problema) porque esto 

toca de alguna manera su inconsciente, y luego el trabajo creativo (y la toma de 

contacto con creaciones ajenas) permite alcanzar cada vez más material inconsciente 

que podrá ser incorporado a la creación. Como esto despierta ansiedad 

indefectiblemente, es imprescindible que su incremento sea paulatino y controlado y 

que la intensidad no sobrepase el umbral de lo tolerable, porque en caso de ser 

abrumadora, la angustia empujará al sujeto a interrumpir el contacto con la obra en 

cuestión. 

Lo creativo comunica de muchas maneras y en varios niveles a la vez, transmitiendo 

valores, emociones e ideas de un alto grado de complejidad. Los artistas creativos 

producen obras que encarnan o representan fenómenos psicológicos propios y 
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ajenos con gran exactitud. Esto se debe a que, como dice Vygotsky (2003), la ficción 

artística habla de la realidad de la vivencia emocional. Desde este punto de vista la 

fuerza de las obras de arte reside en la verdad interior que conllevan y que logran 

expresar metafóricamente con su lenguaje figurado.  

Aunque la creación y los procesos creativos que conducen a ella siempre conservan 

algo del carácter enigmático que Freud les atribuía, algunos autores han intentado 

penetrar en sus misterios y descifrar sus mecanismos.  

Rothenberg (1979), por ejemplo, recogiendo la experiencia conseguida a partir de 

vastos estudios empíricos arriba a la conclusión de que lo que define a la creatividad 

es la utilización por parte del creador de dos procesos dinámicos específicos a los 

que denomina janusiano (formulación de proposiciones opuestas o ideas antitéticas 

simultáneas) y homoespacial (representación imaginaria correspondiente a cualquier 

modalidad sensorial de dos o más  entidades en un mismo espacio). A estos procesos 

a los que considera operaciones translógicas parecidas pero inversas (especulares) 

a los procesos oníricos o al proceso primario, les agrega uno más:  la articulación 

(integración de elementos separados en una unidad orgánica).  

Matte-Blanco, por otro lado, supone desde su particular enfoque teórico que lo 

esencial para la creación de cualquier tipo es la capacidad, variable en los individuos, 

de establecer cuáles son los aspectos comunes entre fenómenos que parecen muy 

diferentes y de tratarlos en ciertos aspectos como si fueran la misma cosa, de extraer 

de un fenómeno particular una formulación general y luego aplicarla a otro ejemplo 

concreto distante del original. Dicho de otra manera, de llegar a una clase o relación 

(función proposicional) a través de cualquiera de sus elementos (símbolos) y de 

descender desde la función proposicional hasta cualquier otro elemento que pudiera 

expresarla simbólicamente. A mayor permeabilidad entre los diferentes niveles del 

funcionamiento psíquico mayor será, en su opinión, la posibilidad de ejercer lo que él 

conceptualiza como función de traducción, es decir, de captar y expresar el potencial 

de lo inconsciente. 

Según McDougall (2010)cualquier actividad artística es vivida inconscientemente 

como una transgresión. Matte-Blanco avanza aún más al suponer fantasías de 

deicidio y de aniquilación retaliativa subyacentes a toda creación. Estas ideas 
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basadas en la sensación de haber suplantado (y destruido) a las figuras parentales 

originalmente creativas pueden ser factores de peso en el origen de las frecuentes 

perturbaciones de la actividad creativa.  

El creador cuestiona el orden imperante y lo que propone usualmente, incomoda. 

McDougall (2010) llega a calificar a los artistas como violentos, en su intento de 

ejercer su poder sobre el mundo exterior al imponer ñsus pensamientos, sus sue¶os, 

sus im§genes o pesadillasò. Es por ello que la sociedad y las personas creativas 

tienden a ser ambivalentes entre sí (Rothenberg, 1979). A las resistencias propias de 

la persona creativa para crear, a las que ya nos hemos referido  se suman entonces 

las del medio social, ya que el artista como ser de anticipación y verdadero agente de 

cambio suele ser rechazado en un primer momento debido a lo disruptivo y 

conmocionaste de su obra (Zito Lema, 1976). En algunos casos los artistas talentosos 

son reconocidos y admirados más tarde, y sus obras llegan a ser preciadas como 

tesoros de la humanidad, aunque muchas veces esto sucede recién póstumamente.  

Nos interesa, llegados a este punto, volver  a subrayar aquel carácter enigmático 

señalado por Freud en la creación y los procesos creativos:  tanto en  la obra como 

en  el proceso  subyacente a la misma, siempre quedará un resto enigmático - aún 

para su autor- que  está en el origen mismo de dicho  proceso;  siempre tendrá un 

aspecto no totalmente dilucidable, anudado a las características del psiquismo 

humano, como  forma  -encauzada en este caso-  de la tramitación pulsional. 

Subrayamos también la creación como resultado de un proceso creativo pero   que 

no se confunde con aquel. La posibilidad humana de recrear/interpretar la realidad, 

eso que llamamos creatividad, es condición necesaria pero no suficiente: la creación 

implica un pasaje, que consiste en plasmar esa posibilidad en una obra que incluye, 

además, la dimensión social;  como vimos,  implica transformación pero  posee 

además una dimensión objetal, a diferencia del fantaseo neurótico, que podría dejar  

aislado al sujeto, coagulando posibilidades de modificación y comunicación, y de la 

producción psicótica, rígida, automática y alejada de la realidad. 

Aunque en todas esas ñderivacionesò de la fantas²a podamos hablar de un origen 

pulsional que intenta darle forma a la conmoción interior, en ciertos sujetos la 

movilización frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la 
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producción artística.  Desde esta perspectiva   al hablar de creación hablamos de 

sublimación. 

 

2.2  Qué dicen los artistas  acerca de su arte (su obra) 

 

En  entrevistas1 a personas destacadas en el quehacer artístico: cineastas, gente del 

teatro, escritores, músicos, artistas plásticos, pudimos conocer algo respecto  a  los 

modos en que la creatividad atraviesa sus vidas y se plasma en las diferentes formas 

de comunicarla a otros. 

Sin desconocer las diferencias individuales de cada autor, y de cada área del arte al 

que se dedica, destacamos algunos denominadores comunes, a veces expresados 

incluso de modo semejante a las categorías que utilizamos en nuestros intentos de 

elucidar algo desde el psicoanálisis:  

 

ü La idea de libertad: no siempre como revolución frente a lo instituido (aunque 

seguramente muchas expresiones si lo son y/o fueron, provocando rotundos 

cambios  con respecto a la época en que se produjeron): la libertad de pensar 

y trabajar sin ceñirse a lo ya establecido (a pesar de ser conocido por casi 

todos ellos que, en su gran mayoría, se formaron en el respectivo saber 

académico de su área de expresión). Una libertad que, justamente por serlo, 

los desaloja  de una posición de confort.  

 

ü La vivencia del §rea art²stica elegida, como ñsoporteò para expresarse (Tute) 

como ñenvaseñ del contenido (Benedetti),  el recurso art²stico como ñcaja de 

herramientasò; como ñarmaz·nò  dentro del cual poner lo que sea  se quiere 

decir(D. B). 

 

ü La sensibilidad como rasgo primordial: ñuna manera de mirar el mundo: lo que 

conmueve  que puede ser  ñdevueltoò en arte. Y la admisi·n que dicha 

sensibilidad (y el salir de la situación de confort) los vuelve más vulnerables. 

 

                                                           
1  En páginas de  Internet:  
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ü La vivencia que lo expresado en la obra tiene relación profunda con su interior: 

ñtal vez pinto mis sue¶osò dice Pedro Roth;  ñpaisajes externos y paisajes 

internosò, menciona  Tute;  ñel armazón para la escritura íntima de lo que siente 

(DB)  ñàqué es un cuadro sino un sueño materializado?ò se pregunta Martín La 

Spina,artista plástico.  ñLa creatividad en la pl§stica como  reflejo de la 

personaé la carga emocional que necesito expresarò  dice J.L. García Fabela. 

 

ü Una relación diferente con la realidad: si la conservación de aquello que desde 

Freud  llamamos ñfunciones de realidadò es condici·n de salud mental, parece 

darse en los creadores un  rico  interjuego entre libertad e interpretación de la 

realidad, sin desmedro de su conservación. Como sucede en el juego del niño 

que puede adentrarse ñseriamenteò en la fantas²a pero sabiendo que es juego  

(algo recuperado en momentos privilegiados de la sesión analítica, y entonces 

hablamos de ñregresi·n al servicio del yoò) tambi®n en la obra  art²stica aparece 

plasmado ese ñjuego con la realidadò, que tiene  ra²ces concientes e  

inconscientes; lejos de perturbar el funcionamiento psíquico, éste resulta 

entonces enriquecido y enriquecedor. 

Cuando le preguntan a Martin Scorsese si su pel²cula ñLa invenci·n de Hugoò 

es un film de fantas²a dice: ñS², aunque no al estilo de çHarry Potterè. Es 

fantasía porque un dragón aparece en una ventana, pero no lo es porque forma 

parte de la mente de los personajes. He intentado que todo lo que ocurre en el 

filme parezca real. La imaginación queda a un lado porque son los mecanismos 

interiores de las máquinas los protagonistas, desde un reloj, hasta una 

locomotora. He tratado de mostrar el alma de los objetos para quedarme en la 

cabeza del público y no tanto en su corazón. Creo que he experimentado a 

muchos niveles con este filmeò. 

 

ü Realidad de la que se nutre y a la que devuelve transformada: Los artistas 

parecen estar especialmente abiertos a la influencia del medio, representada 

muchas veces por los predecesores a quienes consideran sus maestros (ñMe 

siento hijo de una estética de rock que está muy marcada por la 

experimentaci·n de los a¶os 60é fue la m¼sica que mamé, la música que me 

hizo desear ser m¼sicoò dice Pedro Aznar). Toman su legado, lo metabolizan 

y lo incorporan hasta transformarlo en un conjunto de recursos creativos 
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propios, en un proceso que involucra selección y trasformación de lo heredado. 

Es como si en ellos lo aprendido de la enseñanza directa o indirecta de otros 

pudiera integrarse en un estilo personal, que aun en su particularidad y 

originalidad, no deja de ser un eslabón de una cadena de transmisión a través 

de las generaciones. 

ñSi no tienes una base no podr§s construir nadaò dice Kurosawa. El gran 

cineasta japonés consideraba  que la memoria es la fuente de la creación, y 

que no se puede crear algo de la nada. ñDebes tener algo que contar, sea 

consecuencia de la experiencia o de la lecturaò.  

 

 

ü Esa realidad de la que se nutre es muchas veces el dolor, la injusticia, la 

catástrofe social, donde el arte aparece entonces como único (y muchas veces  

insuficiente) intento de metabolizar lo traumático, a la vez que socializar el 

rechazo de la injusticia, la dominación, la brutalidad, la deshumanización.  

Existen múltiples ejemplos al respecto, tal vez  uno de los más icónicos entre 

ellos sea el Guernica de Picasso. 

 

Podríamos agregar además las múltiples expresiones pictóricas, fotográficas y 

literarias como reacción a la guerra civil española; o  previamente, los 

conmovedores grabados de Goya. O los trabajos de los artistas mexicanos 

como expresión de la revolución. 

O, más acá en el tiempo y  frente al drama global de guerras y refugiados, los 

trabajos de Wei Wei. 

 

Son diversas y numerosas también las producciones literarias y/o 

cinematográficas  de aquellos que padecieron el exilio o el holocausto (en 

muchos de los cuales la obra no alcanzó para metabolizar lo inmetabolizable)  

A  veces, el arte y el humor se combinan frente a aquello que intentan 

denunciar. Pensemos sino en los clásicos de Chaplin: Tiempos Modernos y, 

especialmente, El gran Dictador 
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Pero, como  dice Mario Benedetti  al referirse a la expresión artística con 

contenido pol²tico: ñno basta el mensaje, el envase (es decir lo art²stico) 

tambi®n es importanteò 

 

ü El arte incluyendo la dimensión de lo social (no sólo como origen): el arte 

comunica, conmueve, transforma, no sólo al autor de la obra sino al otro, con 

quien se contacta a través de la misma: más explícito en el caso del teatro, el 

cine, la literatura, la música, pero siempre con esa dimensión del otro.  

 

Esa transformación del mundo propia del proceso artístico tiene, entonces, 

condiciones que la diferencian de la producción creadora patológica 

(producciones delirantes del psicótico): no sólo el  proceso del que surge es  

temporario y controlado por el yo, sino que, además, está dirigido a otros. En 

esto difiere de la producción delirante, de modalidad más rígida y automática. 

El proceso art²stico  ñda resultado a la aparici·n de un objeto externo capaz de 

ser contemplado por los demás, y que provoca una vivencia estéticaò 

(E.PichonRivière, 1977)   

 

En una entrevista realizada por  García Marquez  a Pablo Neruda (París, 1971), 

dice ®ste al referirse a su poes²a: ñme siento en la poes²a como pez en el 

aguaé - y  agrega, refiriéndose a los lectores- apodado así  é hay una 

comunicaci·n secreta, intransferible, con partes del alma del poetaécomo una 

corrienteò 

 

Porque es tal vez la poesía la expresión que permite enlazar de modo más 

logrado la idea del artista con la corriente emocional en el artista mismo y en 

aquel que a ella se acerca. No es raro que, en ese sentido, se hable de Chopin 

como ñm¼sico-poetaò  o de Delacroix como  ñpintor - poetaò,  apodado así por 

Boudelaire. Al  denominarlos de este modo, se intenta decir algo de ñlo invisible 

e irreductible en la obraò (Tahar Ben Jelloun, Carta a Delacroix)  

 

Esta dimensión del otro y el valor de comunicación que conlleva el proceso 

creativo se expresa en el pensamiento de J. Mc Dougall cuando dice: ñLos 

creadores no sólo buscan imponer su visión interna sino que también necesitan 
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estar persuadidos de que vale la pena exponer su trabajo porque el público lo 

espera y apreciaò. 

 

ü La expresi·n art²stica y creadora forma parte de su identidad: ñEs una forma 

de viviré.una parte sustantiva unida al principio vitalñ(Gonzalo Torn®, artista 

plástico).  

ñLo m§s interesante que el jazz tiene para aportar si uno trata de trasladarlo a 

otras disciplinas, es la idea que cualquier entidad, en este caso una canción, 

puede y debería servir como plataforma para que uno pueda mostrar su propia 

identidadé. El repertorio, funciona como una excusa, como una plataforma 

para que alguien pueda contar su propia vidaò  (Adri§n Iaies, 2013). 

 

ü En muchos de ellos esa creatividad se expresa en ñdistintos formatosò: un  

mismo artista expresándose en múltiples disciplinas artísticas 

 

2.3  De la observación de obras de arte: 

En un recorrido de   ñMir·, la experiencia de mirarò  (Buenos Aires, Museo de Bellas 

Artes, 2017)  destacamos  mucho de lo mencionado  acerca de la creatividad, en  lo 

concerniente  a  la  libertad del artista  

 

ü Libertad para expresar una idea acerca de la realidad sin atenerse a las reglas 

que aquella nos imponeé para permitirse relacionar, fusionar, de un modo 

distinto a la lógica formal. En sus pinturas, la recurrencia de ciertos temas: el 

de ñde mujer, p§jaroò  en un comienzo enumerados,  hasta llegar en otros a la 

fusión de mujer-pájaro, evocando tal vez sentimientos profundos y propios 

acerca de su manera de sentir/pensar/recrear lo femenino 

 

ü Libertad para tomar ñpedazos de realidadò (objetos o partes de ellos) y,  

depositados en su taller a la espera de ñp®rdida de realidadò  para recrearlos 

como materia o soporte nuevo para sus increíbles esculturas; así, palas, 

puertas de estufa, cañas, objetos y utensilios comunes y diversos se combinan 

dando lugar a formas nuevas (imposible no pensar  en el juego de los niños)  
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ü Libertad que le permite formular  la idea que ñel arte de la pintura le  posibilita 

musicalizar la poes²aò  (algo que desarrollamos en el punto anterior al referirnos 

a Delacroix, el pintor poeta, o a Chopin, el músico-poeta) 

 

 

De manera an§loga a los objetos guardados por Mir· a la ñespera de p®rdida de 

realidadò que le permitir§ diferentes composiciones, el material Rorschach podr²a 

pensarse como el material dejado por su autor ya listo en el taller, no atado a 

significaciones previas (salvo la tinta y el papel), que sólo necesita del trabajo de 

interpretación para transformarse en representaciones. Nuestra hipótesis  es que, en 

el caso del artista, el resultado de ese ese primer encuentro con las manchas del 

Rorschach, no ser²a el de una obra ñconcluidaò sino  tal vez la de una etapa previa de 

experimentación.  
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3. CREACIÓN Y SUBLIMACIÓN  

 

Como dijimos en el punto anterior la creación implica un pasaje, un salto cualitativo, 

que consiste en plasmar la creatividad -como  posibilidad- en una obra que incluye  la 

dimensión social: la creación  implica transformación y  posee una dimensión objetal. 

Y aunque en toda  derivación de la fantasía hablamos de un origen pulsional que 

intenta darle forma a la conmoción interior,  sólo en ciertos sujetos la movilización 

frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la producción artística.  

Desde esta perspectiva, repetimos,  al hablar de creación hablamos de sublimación. 

Nos interesa señalar que ello no significa restringir el concepto de sublimación a la 

obra de arte. En el enfoque de la investigación elegimos indagar los protocolos 

Rorschach de sujetos dedicados al arte, con el fin de conocer el material previo que 

hacía posible el proceso creador en ellos. La hipótesis  fue que siempre ese tipo de 

material  -en los artistas o en otros sujetos con capacidad creativa, tolerancia a la 

suspensión temporaria del juicio de realidad, a  cierta dosis de ansiedad ligada a ello 

y, especialmente un componente  lúdico en su acercamiento a tal emergencia- 

posibilitaba la tramitación simbólica abriendo camino a la sublimación.   

En la Introducción 2  tomamos el concepto de sublimación de Freud, quien la señalara  

como  uno de los  destinos posibles de lo pulsional,  sostenido por la pulsión sexual, 

que supone   desplazamiento de objeto, e implica cooperación entre los sistemas 

psíquicos.  Concepto enriquecido por Horstein (1988), quien propone pensarla   como 

formación transaccional, como destino no defensivo del deseo, y  esclarecido  por  

Castoriadis (1993), quien subraya en ella el reemplazo de objetos privados por otros 

- propios de la institución social de pertenencia- para convertirlos en nuevos soportes 

de placer  

En ese marco, otras producciones de la cultura, además del arte y la ciencia son 

expresiones sublimadas de lo pulsional: el mundo del trabajo (salvo en condiciones 

de deshumanización), del disfrute lúdico en cualquiera de sus expresiones, del humor, 

del placer de disfrutar la producción artística como espectador, del deporte. No está 

reservada entonces a algunos seres especialmente dotados, sino que constituye 

tambi®n  un camino para   ñel hombre com¼nò.  Tampoco excluye que algunos seres 

                                                           
2 Página 2 



21 
 

especialmente dotados hayan logrado  sublimaciones en lo artístico o científico aún 

atravesando severos cuadros psicopatológicos, gracias a clivajes  que mantuvieron 

intactos sectores de su vida psíquica.   

En su V Conferencia (1910)  Freud explica que las personas caen en la neurosis 

cuando, a  causa de obstáculos externos o dificultades de adaptación interna, se les 

hace imposible hallar en la realidad la satisfacción de sus necesidades eróticas, 

buscando en la enfermedad una fuente sustitutiva de la satisfacción que le fue 

negada. Más adelante, continúa diciendo que la investigación psicoanalítica ha 

permitido observar que en las neurosis no se hallan contenidos psíquicos que no  

puedan encontrarse en las personas sanas. Coincidiendo con Jung, expresa que los 

neuróticos enferman a causa de las mismas cuestiones contra las que luchamos los 

sanos. M§s a¼n, Freud plantear§ a su auditorio la siguiente idea: ñMientras m§s a 

fondo penetren ustedes en la patogénesis de la contracción de neurosis, más se les 

revelará la trabazón de estas con otras producciones de la vida anímica humana, aun 

las m§s valiosasò (Freud, 1910) 

Las exigencias de la cultura y las presiones de la represión interna torna insatisfactoria 

la realidad, buscando en la fantasía la compensación por tales carencias. Hay quienes 

logran transponer, trabajo mediante, fantasías en  realidad. Cuando ello fracasa, el 

sujeto se retira a su mundo de fantasía y, en el caso de la enfermedad, convierte su 

contenido en síntomas. No obstante, bajo ciertas condiciones favorables, le será 

posible hallar un camino alternativo, sin caer  en la enfermedad.  ñCuando la persona 

enemistada con la realidad posee el talento artístico, que todavía constituye para 

nosotros un enigma psicológico, puede trasponer sus fantasías en creaciones 

artísticas en lugar de hacerlo en síntomas; así escapa al destino de la neurosis y 

recupera por este rodeo el vínculo con la realidad.ò (Freud, op.citada) 

 Joyce McDougal,  al subrayar que es Melanie Klein quien supo entender mejor que 

nadie la violencia emocional del estado primario de la psiquis humana y  postular la 

violencia como elemento esencial del proceso creador, señala que el acto creador no 

está excento de  angustia y conflictos psicológicos (Mc Dougall, 2010) Por ello  logra 

comprender  por qué los artistas suelen buscar ayuda cuando se sienten paralizados 

en su trabajo. 

Analizando los complicados lazos que se tejen entre el autor, su obra y el público,   

propone cuatro factores fundamentales que constituyen la base del proceso creador:  
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-La lucha contra el medio de expresión que ha elegido 

-Las relaciones que mantiene con un público imaginario al cual mostrará su trabajo 

-El papel de la sexualidad y los deseos bisexuales inconscientes 

-La manera en que éstos se integraron en la estructuración psíquica del artista. 

 

En cuanto al medio de expresión, sea cual fuere se presenta para el artista, como un 

ñenemigo que demanda ser domesticadoò para que el creador pueda transmitir su 

visión interna del mundo. Subyace una fantasía de fusión con el medio elegido. Ello 

suele suscitarle a veces sentimientos contradictorios de proteger y atacar al 

instrumento para poseerlo. Como ejemplo, menciona que tanto escultores como 

pintores suelen destruir sus obras, o bien los músicos que se quejan porque tanto 

aman como detestan su instrumento. 

Por otra parte,  continúa Mc Dougall,  los creadores no sólo necesitan transmitir su 

visión interna sino que además requieren estar convencidos que existe un público que 

espera y aprecia que exponga su trabajo. Pero este público  es en primer lugar  el del 

mundo interno, poblado  de objetos  importantes del  pasado, tanto benéficos como 

hostiles. Se genera un ñamor lleno de contingenciasò entre el p¼blico y el creador, a 

partir de las fantasías que éste proyecta. 

Con respecto a la sexualidad, sostiene que ñla base libidinal en que se apoya toda 

creatividad está inevitablemente constituida por pulsiones pregenitales y aspectos 

arcaicos de la sexualidadò. La riqueza de la sexualidad pregenital requiere la 

participación de los sentidos y funciones corporales, pero en ocasiones algunas de 

ellas son percibidas de modo inconsciente como peligrosas o prohibidas, dejando su 

impronta en el mundo interno. 

En cuanto al papel de los deseos bisexuales de la infancia, sugiere que en la medida 

en que un individuo pueda aceptar lo masculino y femenino que existe en cada uno, 

estaría posibilitado de sublimar los deseos imposibles de tener ambos sexos, como 

así también de  tener hijos con los padres, produciendo ñhijos partenog®nicosò  en 

forma de creaciones o trabajos diversos. 

En suma, el modo de expresión del artista estará impulsado  entonces tanto por el 

mundo exterior como por las percepciones, emociones e impresiones que ha ido 

incorporando y que nutren su mundo interno. Cualquier actividad artística ha de ser 

vivida inconscientemente como una transgresión, ya que el artista osa desafiar el 

orden con un objeto narcisista, muestra al público lo que ha creado, osa utilizar su 
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sexualidad pregenital y además se atreve a  quitarle a los padres los órganos sexuales 

y los poderes para crear los suyos. Los verdaderos traumas, concluye la autora, no 

sólo están en el origen de los síntomas neuróticos y las inhibiciones sino también de 

la creatividad. 

 

 Por su parte,  Michel De MôUzan (2010), al referirse específicamente a la creación 

literaria, habla de una operación psíquica original destinada a la creación de un 

personaje con el cual mantendrá una relación especial, verdaderamente 

transferencial, notándose en este punto, cierto acuerdo entre este autor y las ideas 

de McDougall.  Este personaje, dice,  procede de imágenes parentales, de objetos 

del pasado y su universo cultural; es un ser aparte del público, con  quien establece 

relaciones de carácter conflictivo, que le permiten dirigir sus mociones destructivas. 

Pero dicho ser, personaje interno que en un comienzo de su invención estaba 

destinado a participar como apoyo, termina convirtiéndose en el adversario de su 

creador, a quien el artista trata de dominar o se somete, lo que lleva a pensar, 

siguiendo a este autor, que el proceso creativo suele ñestar lejos de ser una empresa 

felizò. 

Por otra parte,  esbozando cierto  cuestionamiento a Mc Dougall, MôUzan   se plantea 

un interrogante ante la propuesta del poder del psicoanálisis para tratar el sufrimiento 

de los artistas: en la cura - en tanto ésta estaría al servicio de la integración de las 

pulsiones parciales-  ¿no se privaría al artista del ñhumusò en el cual echa las raíces 

su trabajo de sublimación?  

Pensamos al respecto,  al  considerar  el psicoanálisis  como una experiencia no sólo 

integradora, sino de descubrimiento y tolerancia frente a aspectos desconocidos del 

sí mismo y, en ese sentido liberadora,  que la deriva analítica  podría favorecer, 

justamente, el aporte de aquel sustrato para alimentar el proceso creativo.  

 

La sublimación  implica la articulación entre la esfera de lo pulsional con la esfera de 

la cultura y la intersubjetividad,  así como  también  el rol fundamental del preconciente 

en el  proceso sublimatorio (Kaes, 1993). 

Con respecto al primer punto, si lo pulsional encuentra un sustituto en el objeto de la 

cultura,  éste constituye, a su vez,  un modelo para la derivación pulsional (en tanto 

espacio favorecedor) .Con respecto al rol del preconciente, éste pone a disposición 

del sujeto predisposiciones a representaciones de meta aceptables para el yo.  
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En s²ntesis, el trabajo intrapulsional de la sublimaci·n  ñes un movimiento que logra 

realizarse en nuevas finalidades, finalidades que el yo busca atravesando 

identificaciones diversas; los distintos estratos psíquicos son permeables, las 

investiduras, móviles. Por eso puede haber sublimación. Se constituye una superficie 

de contacto, una intersección entre el mundo privado y el p¼blicoò (Horstein, 1993) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



25 
 

 

4. LA INDAGACIÓN CON  RORSCHACH 

   

4.1  Observaciones en el material: 

 

Lo que observamos en el material de los artistas: 

El primer  aspecto relevante expresado en  los materiales de las personas no 

consultantes a quienes convocamos en tanto el arte  forma parte de su identidad, lo 

constituye  cierta cualidad de los materiales que, a pesar de las diferencias 

individuales, se halla  presente en todos: proliferación de contenidos conflictivos, 

carácter a veces dramático y/ o  caótico  de las respuestas, con caída de relaciones 

l·gicas (aunque ñsalvadasò por la toma de conciencia al respecto), disminución y/o 

ausencia de las respuestas Populares o convencionales, respuestas complejas con 

variedad de determinantes, la más de las veces difíciles de clasificar.  

Si tenemos en cuenta trabajos previos realizados por colegas a partir de las 

producciones Rorschach  ñen artistas consagradosò (E. Sorribas y S. Slullitel, 1967; 

Sorribas y Silberstein, 1989)  encontramos ciertamente coincidencias a las que luego 

nos referiremos.  

En este trabajo nos interesa  pensar tales características  teniendo en cuenta, en 

primer lugar, la consigna de nuestra invitación a colaborar: la hicimos en función del 

trabajo centrado en la creatividad. Creemos que ello habilitó, en una situación segura 

y controlada la expresión abierta de gente que, a su vez, valora su libertad para 

expresarse y que se caracteriza por su sensibilidad, apertura y permeabilidad frente 

a estímulos internos y externos que, como se señaló anteriormente,  los torna al 

mismo tiempo, vulnerables. 

Si como dice Nasio (2015) la obra de arte produce en el observador sensible un efecto 

ñhipn·ticoò sobre la conciencia haci®ndolo ñsensible tanto a la excitación exterior   

suscitada por la obra como a la excitaci·n interior que ella provocaò es decir que 

ñduerme nuestra conciencia pero despierta nuestros propios impulsos creadoresò, 

àqu® podr²amos pensar del efecto de este ñmaterial en brutoò ï las láminas del 

Rorschach- que  damos para interpretar a quienes la permeabilidad constituye uno 

de los modos característicos de su estar en el mundo? ¿no somos acaso  testigos de  

las modalidades de funcionamiento que justamente queríamos conocer?  
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Caemos entonces en la paradoja de intentar acotar con nuestras categorías lógicas 

(la clasificación) aspectos que no se rigen justamente por esa lógica. Por supuesto 

que clasificamos las respuestas, pero  tal vez debamos  reconocer que no 

accederemos,  la más  de las veces, a encuadrar aquello que justamente está fuera 

de tal posibilidad. Reconocer el modo de  funcionamiento de los procesos primarios 

ñen interacci·nò con los secundarios  implica aceptar que nuestras categor²as no 

alcanzan a ñsistematizarò ese tipo de producción. 

Tal vez  podr²a pensarse que los artistas dar§n  ñrespuestas art²sticasò, menos 

atravesadas por disrupciones. La mayoría de las veces  no es así.   A modo de 

hipótesis podríamos decir  que,  si presumiblemente lo artístico  expresado en obras 

(pintura, teatro, m¼sica) es   ñuna  forma encauzadaò de la   tramitaci·n pulsional, 

teniendo en cuenta  nuestro encuadre  estaríamos en presencia de material anterior, 

algo comparable a los procesos oníricos. Es  decir, fuera de las coordenadas del 

trabajo (artístico) que lo organiza. 

Pensamos que nos enfrentamos  así a un material más básico, que puede aparecer 

de este modo por tres factores intervinientes: las características aludidas de 

permeabilidad del sujeto, las características del estímulo, y el encuadre de la 

situación.  

Coincidimos con la afirmaci·n de Sorribas y Slullitel (1967) cuando afirman que ñel 

artista sería un sujeto cuya estructura lo lleva a una contínua movilización de 

imágenes internas destruidas (desligadas, a nuestro criterio) que busca y con las 

cuales puede hacer algo más que reprimirlas (como los neuróticos) o estar expuesto 

a correr el riesgo de su propia destrucción interna (en los fronterizos). Esas imágenes 

constituyen la materia prima de sus ensueños(é.) La obra de arte es el testimonio 

concreto que los reasegura de sus ansiedades en su mundo interno y externoò, dicen 

las autoras.  

Aquí, en línea con lo  planteado antes, pensamos  que el Rorschach que le tomamos 

al artista no es su obra de arte, sino la herramienta  que nos permite asomarnos (a él 

y a nosotros) a  ese  mundo interno   no reprimido,  a algo de ñesa materia primaò al 

que aludían las mencionadas autoras. 

En nuestra investigación, que partió de interrogantes planteados en la clínica uno de 

los objetivos es,  al  volver a la clínica, poder discriminar en el material de seguimiento 
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de nuestros pacientes en qué medida dicho material revela aspectos patológicos 

residuales o, por el contrario, muestra otras posibilidades de derivación pulsional, más 

cerca de lo creativo y saludable. 

 

4.2  Presentación del material  individual 

 

4.2.1  Presentación del material  individual  en  artistas no consultantes  

Al  tratarse de una convocatoria limitada al encuadre de la investigación, contamos 

exclusivamente con el material Rorschach y una Entrevista acotada a los fines 

propuestos. Por ello  presentaremos  sólo algunos aspectos del material de cada uno 

de los sujetos convocados. 

Creemos necesario hacer, no obstante, dicha presentación de lo individual,  dada  la 

línea de nuestra investigación, siempre centrada en el sujeto, más allá de ciertos 

supuestos generales de partida y/o de inferencias realizadas acerca de   los modos 

de funcionamiento observados. 

Al realizar la Entrevista, le solicitamos a cada uno de los artistas convocados que 

eligieran un nombre supuesto a los fines de respetar la  privacidad al analizar los 

materiales. Es con dichos nombres con los que ofrecemos las observaciones 

realizadas. 

Como describimos en el punto anterior entendemos que se trata de un tipo de ñmateria 

primaò,  que podr§ o no ser expresada en obras pero que, en tanto tal, presenta las 

características de material disponible sin elaborar  y por eso mismo con cierta cualidad 

de  caótico, confuso, discordante, con una impronta emocional no elaborada, que 

provoca a veces desconcierto y ansiedad.  

Algo que Julio Cortazar, citado por Horstein3 expresaba as² en Rayuela: àñPor qu® 

escribo esto? No tengo ideas claras, ni siquiera tengo ideas. Hay jirones, impulsos, 

bloques, y todo busca una formaéhay primero una situaci·n confusa, que s·lo puede 

definirse en la palabra; de esa penumbra parto, y si lo que quiero decir tiene suficiente 

fuerza, inmediatamente se inicia el swing, un balanceo rítmico que me saca a la 

superficie, lo ilumina todo, conjuga esa materia confusa y el que la padece, en una 

                                                           
3 Horstein, L. (1988) Cura psicoanalítica y sublimación. Ed. Nueva Visión, 97-98 
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tercera instancia  clara y como fatal: la frase, el p§rrafo, la p§gina, el cap²tulo, el libroò 

(é ) 

Es  a ese tipo de material confuso que las manchas del Rorschach convocan a 

expresarse en  nuestros artistas no consultantes y es con esas características  que 

creemos  nos enfrentamos en sus protocolos.  Material la más de las veces 

conmovedor, pero tolerable (conmovedor pero tolerable para ambos, el sujeto que lo 

da y el psicólogo que realiza la administración y trata de clasificar las respuestas). 

Si consideramos el material de Alouette4, sobresale dentro de las características 

generales señaladas,  su sensibilidad en la membrana de intercambios, algo que le 

permite captar con agudeza los estímulos del mundo a la vez que la vuelve vulnerable 

frente a los mismos. Se siente -y lo valoraï diferente a lo supuestamente instituido 

(comentarios en el material, Entrevista), que le permite una expresi·n ñsin tapujosò, 

por ejemplo, a través de respuestas sexuales francas, asociaciones eróticas que le 

provocan las manchas (ñpara m² una siempre ve una parte erótica en todos estos 

dibujosò;  o  ñyo debo estar enferma o veo todo con una visión de erotismo o de 

sexualidad. Me hace acordar a los dibujos de un poeta francés, Víctor Hugo que 

jugaba con estoé con el dobleò),  as² como aspectos atemorizantes que puede 

expresar en respuestas complejas. 

 Pero tal vez lo más característico de su protocolo, sea la expresión simbólica de  

posibilidades de liberación  a través de la belleza. Así, dice en Lámina  I: ñuna mujer 

con alas desplegadas y con dos pequeños bracitos pidiendo socorroòé 

En esa línea, podría pensarse también la respuesta humana de Lámina  III: ñme hacen 

pensar a un dibujo de Kafka. Las garras en lugar de manos. A lo mejor destrozando 

la carcasa de alguien que estaría ac§ò 

O en Lámina  IV: ñcomo una segunda piel de alguien que est§ debajo, que quiere 

deshacerse de esa piel monstruosa (como si se estuviera quitando esta piel de 

encimaéesta parte así, parecería como peluda y abajo es como más etéreo porque 

la mancha es como m§sé gris, m§s clara)ò. 

                                                           
4 Los protocolos completos y las hojas de cómputos figuran en Anexos.  Dirige talleres de teatro.Eligió ese 
nombre porque alguien muy querido por ella la llamaba así. 
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Y en Lámina  VIII: ñComo un barrilete, como algo que se quiereé que busca la 

libertad.ò Y comenta en la misma l§mina: ñSiempre es como que veo una lucha, la 

idea de que podría ser alguien que está tratando de liberarse, para mostrarse tal cual 

es, digamos, no s® ñ 

Y en Lámina X: ñSi das vuelta: como alguien con alas, que tiene que ver a lo mejor 

con lo que dije de la liberaciónò. 

Dice Freud (1913) que el artista es alguien que, en primer lugar ñbusca  autoliberaci·n  

y la aporta a otros que padecen de los mismos deseos retenidos al comunicarles su 

obra. Es verdad que figuran como cumplidas sus más personales fantasías de deseo, 

pero ellas se convierten en obras de arte sólo mediante una refundición que mitigue 

lo chocante de esos deseos, oculte su origen personal y observe unas reglas de 

belleza que soborne a los dem§s con unos incentivos de placerò. 

Tal vez en este encuentro con las manchas, Alouette nos permite entrever algo de 

ese deseo de autoliberaci·n, aunque de modo ñchocanteò  el cual,  encauzado en su 

tarea como directora de talleres de teatro, puede lograr su despliegue al ser 

comunicado a otros. Algo de esto aparece expresado en la entrevista: todo lo que 

hace ñes para abrir, hacer pensar a la gente, conectarse con el cuerpo, conectarse 

con otras cosas, salir de las estructurasò. Tiene grupos que van de  los 25 a los 85 

años y le fascina ver cómo la gente va abri®ndose, conoci®ndoseò.   Cuenta que en 

ocasiones ha visto cómo el interpretar distintos roles hace que sus alumnos se 

conecten con cuestiones más íntimas; aunque ella las desconoce en profundidad, 

nota cambios, c·mo se logra ñmover las estructurasò, c·mo muchas veces incluso 

han terminado yendo a terapia.  En relación a su proceso creativo, explica que 

generalmente todas las obras que hizo hasta ahora tienen una connotación social o 

política. Le interesa que se transmita un mensaje.  

 Con respecto a su material Rorschach, remarquemos que, desde el punto de vista 

habitual de las clasificaciones (tal vez por error no se profundizó su justificación 

posible en el Interrogatorio),  algunas de las  respuestas  las consideramos 

Contaminaciones atenuadas (de menor calidad formal). Aunque por ser algunas de 

ellas producciones alusivas al arte tal vez deberían ser reconsideradas, creemos 

igualmente  válida nuestra lectura tal como acabamos de exponerla. 
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Al analizar el material de Reg,5 vemos que su protocolo resulta ser, desde lo 

cuantitativo, el más preocupante (valores formales bajos, relación entre las fórmulas 

vivenciales, exceso de fabulaciones, secuencia en algunas respuestas), algo que 

parece confirmarse con ciertos datos del análisis cualitativo. No obstante, y teniendo 

en cuenta la posibilidad  de clivajes que le permiten logros creativos (comenzó a pintar 

hace pocos años y expone en Paris y Nueva York)  incluimos su  material que, por 

otro lado presenta algunos rasgos en común con el resto de los artistas convocados: 

una producci·n ñabiertaò, de  profusa riqueza fantasm§tica, logrando muchas veces 

diferenciar entre proyección imaginaria y lógica del pensar. 

 El rasgo distintivo en Reg parece ser la búsqueda  de reconocimiento, con cierta 

fantasía de   victoria narcisista, algo que se revela en respuestas como: en Lámina  III 

ñDos personas que dan paso a algo, alguien exitosoé avanza tanto que el resto le 

hace la reverenciaò 

Necesidad a la que subyace probablemente una vivencia de insatisfacción al 

respecto. Así, dice  en Lámina IV: ñUn payaso, visto de espaldaé no es un payaso 

gordito sino que el mameluco es grandeò  

Y en L V: ñUna Madame, una mujer del espect§culo, de la noche con los brazos tipo 

alas haciendo un showò (é) la verdad es que no sé porque dije Madame porque es 

como flaquita la mujer, como que el imaginario de madame son mujeronas, es mucha 

cháchara, porque las patitas, las rodillitas son muy chiquitas, es obvio que la ropa me 

hizo ver como una mujer de mayor tama¶oò 

En  L§mina  VI dice: ñlarva que nace de un caparazón y empieza a vivirΦέ 

 

Y en Lámina X: ñHay como algo, uno arriba de otro, y le ayudan a crecer a esa 

cabecita porque como que se está elevando, por eso dije mente, porque crece para 

arriba.  Lo que está arriba es la mente,  es la cabeza de un hombre, y  es un ojo 

como ñáOjito!òécomo un ñcuidado conmigoò, con sus pesta¶as est§ dejando un 

mensaje, sino lo confundenò. 

 

                                                           
5 Reg es su nombre artístico. Es pintor abstracto.  Lo cambió porque odiaba su nombre y un tarotista le dijo 
ǉǳŜ ƭƻ ŎŀƳōƛŀǊŀΣ άǇƻǊǉǳŜ Ŝƭ ǎǳȅƻ ƴƻ ŜǊŀ ǳƴ ƴƻƳōǊŜ ŘŜǎŜŀŘƻέ ŘƛŎŜ Ŝƴ ƭŀ 9ƴǘǊŜǾƛǎǘŀ 
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 Con respecto al material  de Abril6, lo destacable dentro de sus características   es 

su actitud curiosa  y su interés por descubrir de manera lúdica elementos nuevos, 

dando como resultado una rica producción  Rorschach. Esta actitud  constituye un 

elemento significativo de su personalidad, y plasma las bases de su proceso creativo, 

siendo consciente además que  el logro de los reconocimientos obtenidos (revelado 

en comentarios de la entrevista) son también producto del tiempo invertido y el trabajo 

constante.  

Tal vez lo más interesante en ella  es su capacidad  para  bucear en procesos 

inconscientes, sin dejar de lado  y por ende enriquecer  de modo original una 

percepción  que no abandona  la posibilidad de consensuar con otros.  

Esta modalidad de funcionamiento, este ñentrar y salirò que da cuenta de  

permeabilidad psíquica, se puede ver  desde un comienzo. Así, en L§mina I: ñcomo 

un monstruo que está saliendo, como del agua, y se ven solo los ojos y las dos 

manitos así para arriba, como si fuera una especie de cocodrilo que está espiandoò 

(es como si fuera de dibujo animado, agrega en el interrogatorio).  En la adicional verá 

ñcomo un animal marino pero de dinosaurioò, confirmando esta posibilidad de acceso 

a contenidos ñsumergidosò y por lo tanto movilizadores, que una mirada l¼dica torna  

más tolerables.   

  Así, dice en lámina II: ñUn Animal visto desde arriba como un cocodrilo, una cocodrila 

porque tiene vestido (r²e)ò ante el interrogatorio aclara ñes medio flasheroò aclarando 

que en el terreno del como s², todo es probable, ella lo dice as² ñprimero me pareció 

un cocodrilo, luego vi el vestido y pensé que era del cocodrilo y me pareció bien, 

podr²a verlo por separado tambi®nò. 

 Matte-Blanco proponía que a mayor permeabilidad entre los diferentes niveles de 

funcionamiento psíquico mayor será, la posibilidad de ejercer la función de traducción, 

esto es captar y expresar el potencial de lo inconsciente. 

En la L§mina  III no se queda con la  ñrespuesta esperadaò y puede  ir m§s all§: ñAcá 

veo dos humanos enfrentados mirándose de perfil, están en una posición rara, tienen 

una nariz grande, como si fueran hermafroditas porque tienen tetas y un pititoò 

                                                           
6 Abril  es actriz de teatro  
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(agregando en interrogatorio que se trata de un dibujo, atenuando así  través de lo 

artístico la crudeza de una representación inquietante referida a la sexualidad) 

En  la  Lámina  V,  se aleja  también de lo habitual  para responder de un modo 

creativo y original: ñUn ave. Todo, un ave pero podría ser como un hada, tienen unas 

antenas y alas pero podría ser como un ser que está volando y se ve como desde 

arriba, y de todos lados veo esoéel ave ser²a como un c·ndor igual no lo veo como 

separado del hada. Ser²a una mujeré tiene algo de humano y algo de animalé es 

un ser fant§stico como Mal®fica, ella ten²a alasò. 

Ese movimiento representacional, podría pensarse en relación a  la  propuesta de 

Rothenberg acerca de  la suspensión del juicio crítico durante el desarrollo del 

proceso creativo: pensamiento e imaginación manejándose con  libertad hasta que 

se sistematice una obra.  Incluso ya aquí (respuesta al Rorschach) puede funcionar  

según cierta adecuación a lo imaginario colectivo, con un personaje de cuento 

 A lo largo de su producción, Abril expresa de modos diversos  esa posibilidad de 

bucear en su interior y la tolerancia  a la angustia concomitante. Dice en Lámina IV: 

ñcomo que si se hubiera roto la tierra, hay un pozo y luego un fuerte, es como si 

hubieran excavado, viene la tierra, un pozo y después sigue la tierra, y como que se 

está desmoronando algo, como que est§ cayendo algo ah²ò.   Es importante tener en 

cuenta que ante la invitación a colaborar con la investigación,  solicitó  tener la 

oportunidad de una devolución (al contrario de Reg, que no aceptó la invitación a una 

entrevista de cierre, Abril  revela esa curiosidad por lo desconocido de sí misma, 

condición de procesamiento simbólico y tramitación psíquica) 

En la misma línea, dice en otra adicional (Lámina IV: ñUn fondo de mar ac§, viste 

como buscando a Nemo, en el fondo del mar pero en la base hay plantas y cosas, 

hiedras ser²a estoò).  

Es consciente que las manchas de tinta le ofrecen posibilidades de darle forma a 

aspectos propios a la b¼squeda de representaci·n.  ñ¿Te dije que me gusta ver las 

montañas y las nubes a ver si le encuentro formas?ò  comenta en una parte del  

interrogatorio.  

 Pensamos que as² como expresa en forma simb·lica  L§mina II: ñAcá parece la Cara 

de Teatro, la tristeò, y en la VI: ñT²tere de guanteò), Abril  parece haber logrado en la 

carrera artística elegida el  modo posible de su ser en el mundo:  como dice en la 
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entrevista. ñes en donde se siente  más viva (é.) tan su  terreno que no le cuesta 

tantoò 

 

En el material de María7, si bien surge ya desde la entrevista un particular interés por 

temas relacionados a la salud y la búsqueda de alternativas para su superación - sufre  

una enfermedad autoinmune-  recién se refiere al problema  en el examen de límites 

del Rorschach (aunque éste atraviesa todo el material). Esta  aparente ñomisi·nò  

podría ser considerado en sentido positivo: ella es  ante todo María, y no sólo la 

portadora de una enfermedad. 

Comienza su producción mostrando los aspectos más adaptados, dando una 

respuesta popular en lámina I,  pero enriquecida con la  capacidad de percibir los 

diferentes matices de la lámina,  mostrando  también su veta creativa con la 

producción de una repuesta original.  

El impacto afectivo ante el color  (laminas II y III), que  María  intenta simbolizar como 

ñenerg²aò, da cuenta del predominio de cantidades, con dificultad  para ser tramitadas 

(se expresa con respuestas de conflicto que contienen  color puro, como  intentos de  

manejar lo que siente inmanejable).  En este sentido teniendo en cuenta lo expresado 

en la Entrevista podría pensarse  su elección del arte  como uno de los aspectos que 

la ayudan a organizarse, y le posibilitan su comunicación  con  el mundo.  

Esa  presencia de lo desligado aparece en respuestas  no organizadas referidas a 

órganos internos del cuerpo, volviendo a recurrir  a la  ñimagen de  energíaò  para 

darle un sentido a aquello que irrumpe. La capacidad de recuperarse la muestra en 

sus respuestas adicionales y  deja ver nuevamente sus aspectos más saludables y 

creativos. 

En general, vemos  surgir en su producción  ï como en los otros materiales de artistas-  

ñmateria primaò  previa  a  su elaboración, incontrolable pero tolerada, en la medida 

que se expresa en el material. Es como un ir y venir entre aspectos más  organizados 

y más desorganizados/desorganizantes -eros y tánatos-  ligados a la vida y al cuerpo: 

de lo más crudo a una incipiente posibilidad de velamiento. 

                                                           
7 María es música profesional y docente  
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Lo   vital   irrumpe en su psiquismo y  hay confusión: ñÓrganos internos,pulmones, 

útero, riñones, pájaros dentro, el sistema interno funcionando. Tráquea, el plexo, un 

organismo muy abierto, como un estado del organismo abierto y funcionando. Las 

demás manchas como la manifestación de la energía de ese sistema, esos son los 

pájaros, manifestación energética del sistema. Unen como se manifiesta cada órgano 

en el adentro y el afueraò, dice en su ¼ltima respuesta en L§mina X.  

Antes, frente a la Lámina IX había dicho: ñEl sol saliendo y la luz del sol, plantas, lago, 

paletas de colores que hace el sol cuando sale. Sol, aire, luz, plantas. Por abajo tierra 

y núcleo de la tierra. Son tres capas. Esta llega a través de ésta a la superficie (va 

señalando) y se mezclan. Cada cosa influye en la otra, hay plantas agarrándose a la 

tierra con esos dedos. Hay fusión entre la luz y la planta misma donde se mezclan 

colores.  Estos agujeros de la nariz como si el sistema entero estaría respirando. Es 

todo un sistema vivoò. 

   Al fallar en su intento de acotar la actividad fantasmática, surge una actitud 

defensiva para ligar lo desligado. En este sentido, el crear le da la posibilidad de ser 

libre y no identificarse sólo con la enfermedad. En ella el arte, la posibilidad de crear 

le da una identidad que, lejos de su padecimiento orgánico, le posibilita  Ser. Como 

ella dice, de jugar, de ser libre, ¿de estar sana?  

 

Si consideramos ahora el material de Demian8 , vemos que, como refiere en la 

Entrevista - ñle gusta crear, para él la música es un lenguaje, su modo de expresarseò-  

ese modo personal se pone también de manifiesto de  manera particular a lo largo de 

su producción. 

 Asi,  comienza tratando de dar una idea  detallada  de lo que percibe y,  cuando 

advierte la complejidad propia del material ï posibilidad de darle forma a su propia 

complejidad-  la enfrenta y muestra aspectos creativos y originales  ya desde la 

primera respuesta, mostrando una producción rica, con matices, creatividad y 

originalidad. Demian aborda  la realidad con un pensamiento crítico adecuado, pero 

logra hacer una interpretación que va más allá de la mera percepción de la mancha;  

                                                           
8 Técnico en Sonido y Producción Musical 
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como  dijo en su entrevista ñcuando lo asalta una idea encuentra su modo y lenguaje 

para expresarlaò,  y es conciente que lo hace desde su ñc§mara subjetivaò. 

 Frente al impacto emocional del color, no aparece  la disociación  o la represión y, 

como en las producciones de otros artistas, puede ñquedar en suspenso el juicio 

l·gicoò  expresándose así la fantasía,  aun en desmedro de la lógica.  

Dice en L§mina II: ñAcá hay dos figuras animales. Son osos que están uniéndose las 

garras. Tienen encima cabezas de p§jaros carpinteros y esto abajo ser²a comoé una 

mancha, parece sangre, parece que tienen las piernas mutiladas. Están bien 

agarrados de una pata y les mutilaron la otra (é.) Por el difuminado y aparte me 

parece que hay como mucho pelaje. (é) suavecito (é) la mancha de sangre por lo 

rojo. Yo supongo que es como una representación surrealista de la pérdida de las 

patasò. 

Y en Lámina X: ñEl enemigo de alg¼n juego muy complicado. Hay muchas cosasé 

tiene brazos de tenazas, tiene bigotes, un casco militar. No parece un buen tipo. El 

malo del juego con sus tarántulas, cangrejos, cosas malas. Si tuviera que resumirlo 

en dos palabras, sería ecosistema. Acá hay cosas inmersas peroé es un ecosistema. 

Cosas con vidaò (é) ñtodo en el contexto de un juegoò. 

Como se advierte en estas respuestas, muestra el predominio del Fenómeno especial 

de Fabulación, pero tiene registro de ello. Así, ante el pedido de Asociaciones, dice: 

ñSí, puedo asociar muchas cosas. Yo creo que por eso veo tantas cosas, en relación 

a las im§genes (é) tambi®n me resulta muyé creo queé obviamente lo imagin® todo 

yo (se r²e) no est§ eso ah² (é)ò 

Revela  así un  funcionamiento  flexible, con diferentes posibilidades y  una clara 

conciencia de interpretación, pudiendo percibirse a sí mismo. No obstante, a veces 

parece   oscilar entre un ir y venir, entre  sus aspectos más creativos y aquello que se 

le escapa que, como dijo, lo asalta. Su ritmo de pensamiento es rápido, advierte que 

puede ver diferentes escenas aun antes de poder procesarlas;  muestra  riqueza y  

capacidad de insight,  logrando unir ñlo bueno y lo malo en una sola unidadò, aún al 

costo de Contaminaciones atenuadas que denotan riqueza;  tiene  ñcapacidad para 

arreglarò -justificar-  sus respuestas  con asociaciones a producciones artísticas.  
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Aparecen ñcabezas sin terminarò, mostrando cierta dificultad al momento de pensar y 

pensarse  (en la Entrevista comentó  que ñle cuesta autodefinirseò) revelando a la vez  

un aspecto positivo de cierta tolerancia a la incertidumbre  

En resumen, Demian muestra un protocolo tan complejo como rico, donde aparece 

su capacidad creativa, su riqueza perceptiva, con flexibilidad suficiente pare 

reponerse frente a  aspectos más  primarios, allí donde se dificulta  la simbolización. 

Sus respuestas  muestran capacidad  de recrear  la realidad,  tal como él lo dice  

ñdesde su cámara subjetiva y personal, realidad que a veces  interpreta de manera 

ligera y a veces de manera más elaboradaò. 

 

Al analizar el material de Michu9, destacamos, como en el resto de los artistas 

convocados,  aquellos aspectos que hacen al objetivo de la investigación: el de la 

creatividad y su modo de expresarse en el material, dejando de lado aquellos que 

pudieran indicar aspectos conflictivos no revelados en la Entrevista. 

Por un lado, Michu expresa su capacidad creativa a partir de ñlos indicadores 

cl§sicosò: uso del espacio blanco con FFF en buenas respuestas (l§minas  I, II y III) 

uso del claroscuro con efecto tridimensional (Lámina III).  

Por otro, volvemos a  encontrar ïcomo en el grupo de referencia-  la  permeabilidad 

suficiente para jugar  con imágenes en simultáneo (que clasificamos como 

contaminaciones atenuadas y que por tanto  hacen descender los valores formales), 

pero que son expresadas con esp²ritu l¼dico: ñnave gatoò en L§mina VI;  ñancianas 

mecedorasò en L§mina VII;  ñgigante cuervoò  en L§mina IV. 

Su respuesta frente a la L§mina X: ñrelato infantil, un cuento que transcurre debajo 

del marò tal vez  resulte  una forma de acercarnos a conocer algo del funcionamiento 

en imágenes que precede y trasciende a la palabra y que parece ser una 

característica del proceso creador (es un cuento en imágenes)  Es interesante resaltar 

al respecto que Michu  da este contenido  después de una respuesta angustiosa  en 

                                                           
9 Michu es escritor, músico y compositor. Su elección de nombre es porque  valora mucho  las primeras palabras 

que le vienen a la mente, incluyéndolas en su  arte . Michu le hizo acordar a Machu Pichu, un lugar que le gusta 
mucho. 
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Lámina IX (lo que alude a su capacidad para recuperarse) y que, además, en la 

prueba de limites relaciona con su hija. 

 

En cuanto a Suleikin,10 desde su primera respuesta nos indica que observará las 

láminas del Rorschach del mismo modo en que mira al mundo: tanto desde su propia 

perspectiva como a través de los ojos de sus personajes imaginarios. Los cuatro ojos 

de la máscara del lobo de la R1 revelan esta ampliación de la mirada individual. Sus 

aclaraciones acerca de que se trata de una máscara y no de un lobo real dejan claro 

de entrada lo que se manifestará en todo el protocolo: su  posibilidad  de jugar con la 

imaginación sin perder el contacto con la realidad.  

En la lámina II, presentará dos interpretaciones diferentes en la misma localización, 

revelando así la  flexibilidad necesaria  para ver más de una cosa a partir de un mismo  

elemento; es decir, es capaz de no quedarse adherido a una  interpretación dada, 

sino que logra desprenderse de ella para dar lugar a otra nueva. Esta capacidad, que 

en otros casos lleva a la aparición del FE   llamado por Bohm adherencia a la mancha, 

nos recuerda al mismo Rorschach, quien en uno de sus dibujos llamado ñBarco de 

vaporò, inmediatamente ve m§s cosas en ®l y pregunta: ¿Un pastelito? ¿Una 

montaña? ¿Una nube?, dando cuenta de.

 

otras interpretaciones plausibles. 

 

Más adelante, en láminas IV y VI el FE de R cambiada  parece aludir  también  a esta 

plasticidad para la activa búsqueda de respuestas posibles. Esta posibilidad de  

                                                           
10 Escritor de literatura infantil y juvenil 
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modificar la producción sobre la marcha indicaría versatilidad, relacionada en su caso 

con la costumbre de no quedarse con lo primero que escribe y dedicarle mucho 

tiempo a la correcci·n o ñreescrituraò. 

La respuesta de L. III produce una agradable sorpresa. Su efecto se debe 

probablemente a que conjuga equilibradamente lo convencional y lo creativo. Las 

respuestas populares (H y mariposa) son integradas en una escena ñm§gicaò dotada 

de vivacidad. La toma de elementos de la realidad para crear ficción aparece en 

acción en esta respuesta, evidenciando una modalidad de funcionamiento típica del 

artista, caracterizada por el movimiento fluido entre dos mundos: el real objetivo y el 

irreal fantástico.  

En la L. IV  Suleikin se atreve a entrar en contacto con aspectos m§s ñoscurosò de su 

mundo interno proponiendo un contenido siniestro en adicional: una ñfigura 

pesadillescaò en la que  plasma tridimensionalmente a trav®s de una contaminaci·n 

atenuada un contenido condensado muy cargado afectivamente. 

 En la L. X  presentará,  en la última respuesta, un ñcollageò en el que la uni·n de 

elementos aparentemente inconexos pero incluidos en una misma clase (cosas de 

diferentes lugares del mundo) est§ al servicio de expresar un sentido (ñpodr²a tener 

que ver con viajarò), trat§ndose a nuestro entender de una Conjunción significativa. 

Es claro que no hay fallas en la lógica y que la respuesta fue editada   como una obra 

que remite a un aspecto importante en su vida: el gusto por los viajes. 

A pesar de lo breve de su producción Suleikin pudo mostrar su estilo en el Rorschach 

y,  al igual que en su escritura puede verse en sus respuestas el contraste entre lo 

ñdespojadoò y ñfloridoò, el vaiv®n entre el ñrealismoò y lo ñfant§sticoò.  En síntesis, se 

trata de un protocolo creativo, cuya riqueza cualitativa compensa lo escueto desde el 

punto de vista cuantitativo, y que muestra un funcionamiento psíquico adaptado a la 

realidad, pero plástico y lúdico a la vez. 

 

Si consideramos ahora el material de Rita11,  observamos que aunque en principio  

se muestra como una persona cautelosa (ñZorro visto de frente, con cuatro ojos, 

mirando tenso, expectanteò, dice en su primera respuesta),  denota a su vez  un  

                                                           
11 Rita es dibujante gráfica 
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carácter asertivo, propio de quien no se amedrenta ante algo que la incomoda, sino 

que asume una postura decidida e incluso cuestionadora.  

Convocada por este desafío, recurre a lo que para ella  resulta efectivo: poner en 

juego su imaginación y creatividad. De este modo, es capaz de mostrar que a través 

de la magia de su fantasía  puede convertirlo en un personaje fantástico, dotado de 

poderes (su segunda respuesta es: ñUn personaje humanoide, como un súper héroe 

con alas, con poderes especiales (ríe), con las manos así -gesto de levantadas- como 

volando, visto como con cámara en picada. Parece una imagen femeninaò).   

Como corolario de su respuesta, despliega conocimientos técnicos (explica 

espont§neamente el formato ñc§mara en picadaò) no tanto para deslumbrar a su 

interlocutor, sino como una manera de darle un marco a su fantasía, dejando en claro 

que es capaz de montar en su imaginación un escenario cinematográfico, sin 

confundirlo con la realidad. Por otra parte, teniendo en cuenta la consigna de la 

investigación, no es de extrañar que ponga en juego sus conocimientos del mundo 

artístico. 

En la lámina siguiente, alterna entre mostrar una modalidad más ingenua, infantil 

(ñositosò) y otra más liberada (ñvagina, pitosò), sin tapujos para expresar sus puntos 

de vista, dando cuenta de una Rita con múltiples facetas.  

Se puede pensar cómo en ella el proceso creativo permite elevar a un plano 

sublimado aquellos aspectos más regresivos.  Así,  la respuesta  ñpavos de Navidadò, 

a quienes dota de características humanas al estilo de producciones artísticas 

(dibujos rusos).  

Bien dispuesta a colaborar con la administración, despliega otro recurso que a ella le 

es muy afín: el dibujo, como una modalidad comunicacional que le sirve para expresar 

de modo efectivo su manera de percibir las cosas (dibuja espontáneamente algunas 

de sus respuestas)  

Es capaz de atender a las cuestiones más convencionales, aunque   no sin antes 

imprimirles alguna marca personal, que le permite diferenciarse del resto. (ñs¼per 

murci®lagoò; ñno son los comunesò, dirá en la Lámina V) 

En su producción hay cierta recurrencia a figuras de ficción, con características 

siniestras (por ejemplo en la L.VI: ñun rostro con ojitos, dientitos así (gesto), no 
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humano, con simetría axial. Pero raro, de comicò). Podría pensarse como un intento 

de desplazar y alejar el aspecto atemorizante que puede suscitarle el vínculo con el 

otro, valiéndose de la imaginación para darle un sentido menos conflictivo y más 

manejable. De hecho, logra tornar en cómico algo con características ansiógenas y 

peligrosas (en L IX, el ser gal§ctico estilo ñMars attackò) 

Rita es una persona sensible, receptiva, la conmueven las cosas que suscitan un 

impacto emocional. Sin embargo, es medida en la expresión de sus sentimientos 

(shock al color; pocas respuestas de color). Es probable que haya encontrado en la 

veta artística su manera de comunicar lo que siente, dotando a sus personajes de 

actitudes y diálogos que conllevan un trasfondo emocional.  

 

Finalmente, consideremos el material de Benjamín,12 quien aceptando la propuesta 

de contarnos algo de sí a través del Ro, nos muestra desde un primer momento  su 

facilidad  de acceso al  mundo interno. Ciertos miedos se enfatizan al enfrentarse con 

algo desconocido, característica que había sido anunciada cuando se mostró 

desconcertado ante  la invitación a escoger un pseudónimo. No obstante logra darle 

forma a lo atemorizante y hacerlo manejable. No se paraliza ni desorganiza, si no que 

pone en juego recursos yoicos y lejos de desestimar lo atemorizante, le da un matiz 

creativo.  

Si acordamos con Vera Campo que lo que se traduce en la conducta observable se 

da en las respuesta de M vistas en D, y los M en W  aluden a conductas fantaseadas, 

vemos que  cuando se pone en juego lo interpersonal (LII y LIII) Benjamín muestra 

dos estilos bien diferentes de relacionamiento: uno en función de la realidad, 

mostrando sus aspectos más colaborativos y buen reconocimiento y aceptación del 

semejante,   y  otro  que se desarrolla en el plano de la fantasía. El interés por los 

demás siempre está presente, al igual que la necesidad de contacto, pero cuando el 

encuentro se plasma en el terreno imaginario   transforma la imagen del otro, 

ñvistiendoò fantasías más cercanas al origen, interactuando en escenarios de ficción. 

As², despu®s de la inquietante respuesta de L§mina II (ñDos personas enfrentadasé 

No son personas en realidad, son alienígenas, tocándose. Podría ver un corazón en 

                                                           
12 Integra dos bandas de música y hacer arte electrónico. Tras dudarlo, elige como seudónimo el nombre de su 
abuelo materno, ebanista 
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sus piesétienen cara de insectos, como extraterrestresò), puede ver en la siguiente 

lámina las dos respuestas populares. Ese primer paso del proceso, aparentemente 

caótico, no excluye el criterio de realidad, del cual se corre sólo temporalmente, 

dejándola en suspenso.  £l mismo se¶ala que ñsi tuviera que hacer una historia, usaría 

este personajeò (el de la L II, en la elección de láminas). En lo cotidiano interactúa 

eficazmente con quienes lo rodean, siendo capaz de adoptar actitudes 

convencionales necesarias para desarrollar una actividad en común.  

El Rorschach  le ofrece a Benjamín la posibilidad para expresar fantasías con alta 

carga emocional,  que  hace recordar  las reflexiones de Mc Dougall, quien sostiene 

que el proceso creador no está exento de angustia y conflictos psicológicos.  

Así,  en la lámina VI,  persevera  en sus asociaciones con la figura del dragón, ser 

que para él  resulta fascinante y que remite a ñmiedos irracionales que tenemos en la 

cabezaò (dice en elección de láminas).  

Evidencia  sensibilidad para captar sutilezas y darle forma a ciertas cuestiones que 

tal vez otras personas no registrarían con la misma facilidad (respuestas de 

claroscuros), lo cual se desprende también de la Entrevista:   para él, los sonidos 

pueden adquirir ñrelieveò y ñtexturaò a partir de jugar con las notas y los instrumentos; 

el trabajo de dise¶ar sonidos le resulta placentero; ñlas notas dan mucho, pero las 

frecuencias dan m§sò: por medio de su actividad art²stica puede crear ñuniversos 

sonorosò 

 

 

4.2 .2  Presentación del material  individual  en nuestros pacientes:  

Nos referiremos  aquí  sólo al material  con  respuestas que denotan creatividad y  

que operaron como disparador de nuestro interés. Efectivamente, como expresamos 

en la descripción de la Investigación, fue el material de seguimiento de pacientes el  

que nos fue conduciendo al tema de la creatividad y su relación con los procesos del 

pensamiento y su interacción. 

  En muchos de ellos, además de las nuevas posibilidades en su posicionamiento 

frente al mundo y en su vínculo con los otros, el análisis cualitativo del Rorschach 
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había permitido observar modificaciones a veces estructurales13.  Muchos de tales 

cambios se expresaron  a través de procesos de transformación de una misma -en 

apariencia-  respuesta, hecho que nos condujo a considerarlas ñhitos del recorrido 

simb·licoò. 

El otro aspecto  que despertó nuestro interés fue el observar   respuestas que 

revelaban procesos creativos, anunciando enriquecedores modos de circulación 

psíquica, a veces perfilando  caminos sublimatorios. Y  esa creatividad aparecía 

frecuentemente  en respuestas con Fenómenos especiales que  una primera mirada 

pod²a interpretar como ñdificultad que persist²aò, ñinterferencia de lo emocionalò, o 

ñfallas  del pensamiento l·gicoò.  Es decir, una lectura centrada en la supuesta 

patología que tal material revelaba.  

Las denominamos en aquel trabajo  ñRespuestas significativas que expresan 

creatividadò.  Ellas  permit²an conocer, en  algunos  pacientes,  ñel haber  logrado  dar 

representación a  corrientes afectivas  que se plasmaban así  en un material  de  un 

alto nivel de simbolización: respuestas complejas, que tocan  los núcleos de los 

puntos conflictivos del sujeto,  dando cuenta a la vez  de procesos elaborativos  

puestos en marchaò14.  

Las modificaciones observadas en la clínica coincidían con la  actitud de nuestros 

pacientes al dar tales respuestas, reveladora de curiosidad por el descubrimiento de 

nuevas posibilidades,  más cerca del espacio lúdico que del padecimiento psíquico. 

Retomaremos entonces algunas respuestas ya trabajadas en la anterior investigación 

de algunos pacientes:  

Alberto mostró desde el comienzo de la entrevista de seguimiento el placer por el 

descubrimiento de nuevas posibilidades. Cuando antes de administrar el Rorschach 

se le solicita un dibujo libre dice: ñVoy a apelar a mi creatividadé las im§genes del 

pentagrama  como un nuevo lenguaje, un nuevo método  de comunicaci·néno tan 

estructuradoéy ®stas (se refiere a las notas) están separadas y otras con conección 

(é)  cuando  X (su profesora) me lo explicó me sentí identificado por los dos ángulos, 

                                                           
13    Clínica psicoanalítica y Rorschach: repetición y/o posibilidad de neogénesis. Pág. 107 
14  Trabajo citado, Pág 114 



43 
 

la música y la vida. Representa un poco lo que estoy tratando de hacer en los dos 

ladosé como algo placenteroéagradableò. 

 Esta  posibilidad de pasaje a  un espacio lúdico-creativo, revelaba desde lo   

conciente  el placer frente al descubrimiento de  sus recursos. Algo que también 

pudimos observar en el  Rorschach:  

Veamos sus respuestas  a la Lámina II: 

En su primer Rorschach hab²a dicho: ñParecen dos gallinas, s²édos gallinasò (Como 

si estuvieran enfrentados. El cuerpo parece de polloéy la cabeza de gallina o de gallo 

(P) Como la cresta, por la F solamente. Parecen enfrentadasécon las manos, 

ñgarrasò as²é como si estuvieran dando la mano (gesto). El cuerpo lo combin®, 

porque es como los que se compran para meter al horno)ò. 

En la  segunda  Toma dice: ñEsta me sigue pareciendo igual. Yo hab²a dicho antes 

gallinas con las manos juntas. Parece un ñshake five ò de gallinas (sonr²e) Creo que 

es similar a lo que te había dicho anteriormente ¿no? ( Más gallos, por el color, y por 

el color del copete. Si fueran gallinas serían blancas (P) cuerpo, cabeza, cresta, ojo, 

pico. Como chocando las manos (gesto) aunque no tengan manos, los gallos. La parte 

más clara los ojos, abriendo el pico)ò. 

 Alberto recuerda su respuesta anterior  (ñ®sta me sigue pareciendo igualò)  pero 

enseguida advierte cierto cambio (ñcreo que es similarñ) porque si bien la  apariencia  

es similar, dista de ser igual: no son gallinas sino gallos, asociando lo masculino a la 

cresta roja; no hay mezcla de vivo y muerto (ni acción padecida ni Mor) expresándose  

adem§s con humor (ñshake fiveò dice riendo). O sea, de la  mezcla bizarra anterior de 

gallina y pollo para el horno,  pasó a interpretar la figura como dos gallos 

compitiendo/jugando  y, adem§s con conciencia de su proyecci·n: ñcomo chocando 

las manosé aunque no tengan manosò, algo que permite pensarlo  no tanto como 

fracaso de la disociación (animales con manos, que clasificamos como Cont. 

atenuada) sino principalmente como cierta posibilidad de desplazamiento (M en A) 

con carácter lúdico. 

Aparece por otra parte en esta segunda administración   una respuesta adicional  a 

la misma lámina que implica (tal vez en secuencia con la principal) la  expresión de lo 

pulsional que, al encontrar una forma, puede y busca ser tramitado: ñUna nave 
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espacial, y la estela que dejan las turbinasò (Fm+/mF,CF)  aunque  todav²a manejado 

a distancia ( ñde los juegos de los 80ò) 

 

Por su parte, Jorge dice en la L VIII de su segundo Rorschach: ñCon mucha 

imaginación como dos animales subiendo por la tierraò. (Animales subiendo por las 

capas de la tierra, el centro como de fuego y después va cambiando. Creo que 

Greenpeace o uno de esos hizo una vez una campaña con dos animales grandes y 

el planeta, como acá que los animales son mucho más grandes que toda la otra 

imagen. ¿Animales? Uno parecido al cuis pero más grande, no tiene cola.  Parece 

pelo  porque no es parejo el color. ¿Tacto? Suave. Dije subiendo por la posición de 

las patas. El animal como que se está escapando del fuego. ¿Tierra? Como esas 

cámaras que registran temperaturas, los colores dan idea de diferentes temperaturas, 

como que viene disminuyendo. Como una imagen que dice ñsalven a los animales y 

al planetaò o algo as². 

Al realizar el análisis en aquel momento15, acentuamos  ñla inteligencia con la que 

Jorge consigue comunicar algo de su problemática (el fuego podría representar aquí 

lo impulsivo de su  sexualidad adictiva (é) y su necesidad de salvarse apacigu§ndose 

(ñGreenpeaceò). Lo interesante es que dicha alusi·n se¶ala no s·lo (o no tanto) 

ñprotegerse deò sino tambi®n ñproteger aò, es decir, preservar sus propios recursos 

que, en otro nivel no sólo no dañan sino que lo enriquecen  

Propusimos entonces que, en este caso, la combinación incongruente de elementos 

no fuera considerada con el valor negativo de la  CC, sino ñcomo muestra de la 

creciente capacidad simbólica y representativa del examinado(é) En esta respuesta 

se conjugan diferentes elementos en la construcción de una metáfora visual original 

que confiere un sentido al conjunto de los mismosò.  

Este mismo paciente presentaba otras respuestas reveladoras de creatividad. Así, en 

la lámina  III de  esa segunda toma, ve ñDos mujeres antiguas lavando ropaò  

(respuesta con M y FK y con FFF. Además, aparecen en ella el reflejo del agua y 

contenidos sofisticados como ñcors®ò). La profusión de detalles y el agregado de 

aspectos proyectivos confieren a la escena un alto valor estético. 

                                                           
15 Trabajo citado. Pág. 114-115 
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El material Rorschach de Guido, nos permitió  conocer no sólo cambios estructurales 

(que la clínica anunciaba) sino la posibilidad de encauzar su fantasía de modo 

creativo: su segundo material revelaba  aspectos logrados de la estructuración 

neurótica, pero también  la posibilidad de circulación de contenidos psíquicos sin 

exceso de represión. Es interesante señalar además que había pedido volver a repetir 

la administración antes de serle planteada, algo que pensamos en la línea del interés  

por descubrir aspectos del sí mismo.    

En L III, donde se observa una aparente ñrepetici·n de lo mismoò, hab²a visto en el 

primer Rorschach: ñdos patosécon un mo¶o en el medioéy una mesa, y dos 

cucharones colgandoò, con dificultad para integrar las partes, que consigue con 

esfuerzo en el interrogatorio. En el segundo dice: ñDos patos agarrando una caja, que 

arriba tiene un moño de regalo. Son patos meserosò (ñde chisteò aclara en el 

interrogatorio) Al realizar la comparación habíamos señalado  una mayor posibilidad 

de integración: si  antes era el otro el garante de la organización (lograba cierta lógica 

en el interrogatorio) era ahora él quien podía  hacerse cargo de la misma16.   

Aunque clasificamos Combinación confabulatoria, es claro que ésta tiene un matiz 

lúdico que permite organizar una escena donde la lógica no es atacada, algo como 

ñpermiso para jugarò. Por otra parte  hab²a desaparecido la respuesta  bizarra 

adicional del primer material (ñcad§ver que sale corriendo y se le sale una pierna; era 

uno y se separaron y quedaron con una pierna salida cada unoò) que expresaba un 

funcionamiento en proceso primario. Tengamos en cuenta además que el espacio  

blanco ñque separaò (y que apareci· como escisi·n y ruptura en la aludida respuesta 

adic. del primer Ro)  sigue resultando pregnante  pero es ahora desafío  de integración 

(ñdelantal blancoò con FFF de los patos meseros) Es decir, aquello que moviliza  sigue 

teniendo efecto, pero puede circular de nuevos modos, incluso creativos. Como 

señalamos en aquel trabajo, expresando  en este caso el paso  de la vivencia terrible 

de separación de la simbiosis patológica, a la discriminación que permite procesos 

yoicos de integración.  

En la L§mina VI, dice Guido: ñPoste de luz antiguo, mariposa atrás, como foto 

antiguaò. Aqu²  pod²a interpretarse  la angustia operando a la manera de señal, que 

                                                           
16  Clínica psicoanalítica y Rorschach: repetición y/o posibilidad de neogénesis. Pág. 86 
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encuentra caminos sublimatorios para su expresión, con una  respuesta de carácter 

estético (uso de FK+, Fci+ //K). Nuevamente una Combinación confabulatoria, pero 

en una respuesta que muestra posibilidad  creativa y un manejo tolerable de la 

ansiedad (en el primer Rorschach hab²a dado ñkoala incrustado en un palo de luzò, 

expresando la vivencia desgarrante de lo pulsional). 

Cabe señalar, como también habíamos indicado que desde la primera producción, 

Guido  anunciaba  posibilidades  de resolución  si se daban las condiciones 

necesarias (buen nivel intelectual, sensibilidad, cierta ñdensidad internaò disponible). 

 

En cuanto a Patricia, su problemática se debía a cuestiones orgánicas de orden 

psicosomático, e inhibición de sus potencialidades psíquicas,  reflejada no sólo en su 

primera toma sino en los aspectos de su vida en general: ella misma refer²a ñque no 

hab²a hecho nadaò. Otro aspecto de su personalidad era la dependencia,  buscando 

actuar según lo que los otros deseaban para ganar su atención, algo que había 

comenzado a modificarse durante el tratamiento y se revelaba en la segunda  

administración.  

En la primera  Toma dice en Lámina VII ñUna mujer mir§ndose en el espejo con un 

peinet·n, es m§s un camafeo en realidadé por la postura est§tica, si no es natural, 

no veo el movimientoéò Se observa aqu² represi·n del movimiento humano, 

entendido como fenómeno especial, asociado a a personas que reprimen su 

ñcreatividadò (el encomillado en nuestro) y  fantasía como signo neurótico (Loosli-

Usteri) 

  En  L§mina V  hab²a dicho: ñUna mariposa de las nocturnasé porque son oscuras y 

grises son fe²tas pobrecitas, con antenas muy gruesasé no son como las otras 

antenas muy finitas, redonditas todo bonitas as²ò, mientras que en la segunda Toma 

respondi·:ñUna mariposa de luz de noche, negraé da la sensaci·n de ser m§s tosca 

que la mariposa de día, tiene las antenas más gruesas por la diferencia de tono me 

da la sensaci·n de peloé suaveò . 

 Si bien percibe el mismo contenido, lo enriquecedor es su modo de percepción:  en 

tanto en el primero la mariposa es descripta con crítica, es luego  una mariposa de 

luz que incluye  textura (capacidad de ver matices),   revelando la tendencia a la 
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maduración de la dependencia afectiva;  otro elemento observable es el modo de 

expresión: no se queda en lo descriptivo, sino que su expresión tiene ahora un 

car§cter narrativo y po®tico ñmariposa de luzò  lo  cual enriquece la respuesta.  

Si desde el primer momento se había podido inferir buena capacidad (una inteligencia 

superior a la media, con signos de originalidad y gran sensibilidad),  ésta  aparecía 

reprimida, en un protocolo de pocas respuestas principales (11), y muchas 

adicionales (expresión de un funcionamiento dependiente, que puede desplegarse 

sólo apoyada en otro). Ello es superado en su segundo Rorschach (62 respuestas) 

con una característica:  la cantidad no fue en detrimento de la calidad, dando cuenta  

no sólo de la recuperación de su potencialidad e iniciativa  para llevar adelante un 

trabajo,  sino también su  actitud lúdica para poder observar elementos nuevos (hubo 

pocas respuestas que se repitieron).  

 

En el caso de Rosa, como en Guido, tenemos tres protocolos Rorschach.  En el 

primero,  Rosa delegaba sus aptitudes creativas a las l§minas  (ñcu§ntas cosas que 

hayò). M§s adelante, en su tercer Rorschach asume su propia capacidad y se 

responsabiliza personalmente por sus percepciones-creaciones (ñveo tantas cosasò), 

como expresión del descubrimiento de aspectos propios. A esto se suma que ya 

desde la segunda administración advierte el carácter lúdico con el que emprende su 

trabajo de producci·n de respuestas (ñdivertidoé es como un juegoò). 

La apertura hacia nuevas posibilidades creativas se observa en varias de las 

respuestas que se repiten a lo largo de las tres tomas, de las cuales seleccionaremos 

dos como ejemplos paradigmáticos. 

En L. II Rosa vio primeramente un cohete ñexplotandoò, luego uno ñdespegandoò y 

finalmente uno ñarrancandoò, pasando en las dos ¼ltimas respuestas de tercero a 

segundo nivel formal en el manejo de los determinantes (esta modificación del 

predominio formal confirma, desde lo proyectivo, las expresiones previas: adueñarse 

de lo propio, que se torna manejable para el yo). 

 Algo an§logo se expresa en la l§mina VIII: vio en primer lugar un parapente ñrasgado 

al medioò, despu®s uno ñvolandoò y en el siguiente Rorschach le agrega ñuna persona 

preparada para volarò. 
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En la misma lámina en posición invertida,  se observa la transformación de la 

respuesta ñmaniqu²ò en ñVenus de Miloò. El pasaje de lo vivencial traum§tico 

(autorreferencia que alude al vínculo con su madre) a lo simbólico cultural (posibilidad 

de recurrir al arte como interfaz metafórica) implica una ganancia enorme en lo que 

concierne a la riqueza y complejidad de su funcionamiento psíquico. 

Simultáneamente se ve en sus sucesivos protocolos un aumento de la calidad de 

ciertas respuestas dado por desaparición de elementos bizarros y un cierto 

ordenamiento lógico de las mismas. Entre ellas se destaca el armado de la figura 

humana en la lámina I (ver gráficos más abajo) y la desarticulación de ciertas 

contaminaciones atenuadas y CC patol·gicas (L. III invertida: de ñdirector de orquesta 

con los ojos raros, como que se e salen, chorreanò; con cabeza de calavera, ratones 

saliendo de los agujerosò, a ñdirector pidiendo atenci·nò de orquesta como respuesta 

separada de ñratones que salen de una calaveraò).  

 

Por otro lado, es digna de mención la aparición, en el tercer Rorschach, de una 

respuesta de Contaminaci·n atenuada, donde observamos ñel jugarò con elementos 

que desafían la lógica formal muy diferente a las combinaciones bizarras 

anteriormente observadas: dice en LII (donde en la segunda toma había visto una 

ñvagina chorreando sangreò), ñMujer-mariposa, con las alas desplegadas, es algo de 

ficci·nò. De lo crudo del contenido inicial, se pasa a un s²mbolo femenino dotado de 

una gran vitalidad y con matiz lúdico. 

Tanto en Guido como en Rosa, resulta claro que la modificación de las respuestas, 

reveladoras de un cambio en la posibilidad de procesamiento simbólico, se realiza sin 

el costo de restricción defensiva, dando lugar a producciones cualitativas ricas, 

expresión de mayor complejidad 

Consideraremos finalmente el material de Silvia, quien presentó un cambio notable 

entre su primer y su segundo Rorschach. Dicho cambio aparece expresado 
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singularmente por la modificación de una respuesta repetida en L. II y la aparición de 

una respuesta en L. VIII. 

En ambos casos se trata de respuestas a las que adjudicamos el FE Conjunción 

significativa.17 

En Lámina II, tanto en la primera como en la segunda toma, la respuesta -altamente 

proyectiva- era reveladora del estado emocional en que se encontraba la paciente en 

el momento en que se realizó la administración. En tanto en el primer Rorschach se 

evidenciaba el duelo (ñhombres enamoradosé un afiche que está mostrando que 

est§n enamoradosé un coraz·n partidoéò), en el segundo expresaba la superación 

del mismo, con emergencia de posibilidades reparatorias (ñOtra vez los monjes y un 

corazón, como que nace... entonces va para arriba, nació el amor o está naciendo... 

¿? Es como algo de ficción que da idea de una reconciliaci·nò). 

En cuanto a la L. VIII aparece en el segundo Rorschach una respuesta (17) que 

evidencia el despliegue de la capacidad creativa de Silvia, gracias al cual logra 

simbolizar y comunicar aspectos importantes de su problemática: fundamentalmente 

la modalidad conflictiva de su vínculo con la madre y el intento de consolidar una 

identidad propia. 

ñY esto eran como las nutrias que estaban a los costados, como que est§n subiendo, 

están yendo para arriba. Además, es como la tierra, las capas, como más calientes 

las más coloradas y después más frío (señala), como el corte transversal de la tierra, 

que termina en la montaña. Las nutrias están saliendo de lo caliente y se van para 

arriba, se estaban quemando pobrecitas... Es como una imagen trucada, 

superpuesta, que expresa que las nutrias quieren salir de lo caliente... bah, que están 

saliendo... Las nutrias estaban en peligro y están salvándose, están saliendo a flote, 

por decirlo vulgarmente, llegando a la parte fría. ¿Peligro? Lo caliente... si es 

demasiado hace da¶o. Me da sentimiento lindo, como de alivioé est§n saliendo del 

problema... y el verde es el color de la esperanza. Tiene que ver con curarme (hace 

gesto de comillas), con mejorar en todos los aspectos. ¿Problema? Mi mamá. 

¿Curarte? Ser yo... identidad.ò 

                                                           
17 Artusi, M.   ά/ƻƴƧǳƴŎƛƻƴŜǎ ǎƛƎƴƛŦƛŎŀǘƛǾŀǎέ   tǎƛŎƻŘƛŀƎƴƽǎǘƛŎƻ ŘŜ wƻǊǎŎƘŀŎƘ ȅ ƻǘǊŀǎ ¢ŞŎƴƛŎŀǎ tǊƻȅŜŎǘƛǾŀǎΣ !Ʒƻ 
36, No 1, Diciembre de 2015 . Diferenciamos entre CC y conjunción significativa en tanto ésta supone un 
sentido que da coherencia a la reunión aparentemente ilógica de elementos en una respuesta. 
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En su caso es claro el aflojamiento de las defensas y la mayor libertad para jugar con 

las imágenes, que le permitieron a Silvia usar el Rorschach de otra manera a medida 

que progresaba psíquicamente merced al trabajo terapéutico.  Aquí el riesgo hubiera 

sido quedarse sólo con un aspecto posible en la interpretación de los FE de la 

respuesta (Fabulación, CC) descuidando inferir la posibilidad de apertura a nuevos 

caminos de tramitación simbólica que la misma expresaba.  

 

                       

4.3  Enfasis  en algunos aspectos reveladores  del Rorschach 

 

4.3.1 El aporte del análisis cualitativo de  los FE 

 Cuando hablamos de creatividad expresada en la interpretación de las manchas, 

pensamos inmediatamente en algunas cuestiones fundamentales: protocolos con 

variedad de determinantes, especialmente de Movimiento y uso de claroscuros, 

respuestas con DM, respuestas originales, ya sean percepciones originales u 

originalidad en la estructuraci·n de la respuesta,   f·rmulas dilatadasé 

Pero a menudo la  creatividad se expresa sobre todo  en respuestas complejas, 

difíciles de clasificar, con Fenómenos especiales  que, a primera vista podrían ser 

pensados como indicadores de alteración en la lógica del pensar  siendo que, muchas 

veces, tienen que ver con ese ñdejar en suspensoò   -anteriormente mencionado-  las 

funciones de realidad.  

En la utilización del Rorschach  para  el seguimiento de pacientes  nos habíamos   

encontrado en algunos sujetos con  producciones  que,  por haber  disminuido los 

montos de angustia y la rigidez defensiva, mostraban la inauguración  ïo  el 

mantenimiento sin exceso de sufrimiento en otros casos-  de una actividad 

fantasmática que enriquecía su contacto con el mundo  y los demás, y  cierta 

porosidad de la membrana de intercambios. En ese contexto, algunas de las llamadas 

Combinaciones Confabulatorias, Contaminaciones Atenuadas y ciertas 

Fabulaciones, adquirían  para ellos un matiz lúdico, revelador de mayor libertad 

interior para enfrentarse a la realidad, y no necesariamente un aspecto patológico 

residual. Es decir, consideramos que tenía que ver con procesos de creatividad  y, en 

dichos casos, ligados a la salud 
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Fue por eso que decidimos   investigar ese tipo de  procesos creativos  invitando  a  

personas  en las cuales lo artístico constituía parte de su identidad,  proponiéndoles 

colaborar con nosotros  para  trabajar  con  sus producciones Rorschach. Conocíamos 

por investigaciones previas realizadas por otros colegas18 que los artistas solían 

presentar respuestas con ese tipo de producción. 

Efectivamente, los protocolos  de nuestros invitados a colaborar  mostraron sobre 

todo el tipo de respuestas anteriormente descritas, que coinciden con las 

observaciones mencionadas de  nuestros  colegas. Como señalamos antes,  los  

Rorschach de los artistas no son  ñobras de arteò pero muestran  la materia prima 

fuente del proceso creador, no exenta de tensión pero tolerable,  en sujetos cuyo 

psiquismo revela  mayor porosidad para contactarse con contenidos primarios y  cierta 

tolerancia a la angustia: el camino no es entonces el de  la disociación o la represión, 

sino el de la posibilidad  de  canales sublimatorios para dichos contenidos.  Esa 

ñmateria primaò revela el  material previo  a la creaci·n, la mas de las veces todavía 

confuso y multifacético. 

Acercarnos al conocimiento de tales procesos nos permite pensar de otro modo 

cuando  volvemos a la clínica, y eso constituye el núcleo duro de nuestra propuesta: 

en el material proyectivo de algunos pacientes no siempre la presencia de aquel tipo 

de respuestas será expresión de patología.  

Pensamos por eso que sólo un análisis cuidadoso de la respuesta y su contexto 

precedido de un, a la vez, cuidadoso interrogatorio, permitirán no sólo diferenciar 

salud y patología sino, especialmente, ayudar a descubrir y sostener expresiones 

diversas de la creatividad en nuestros pacientes. 

Los desarrollos teóricos de Green acerca de procesos psíquicos terciarios  ofrecen la 

posibilidad de pensar este tipo de materiales: cuando el interjuego entre despliegue 

fantasmático y razón da lugar a ese equilibrio dinámico y por eso mismo inestable, no 

reñido con la salud. Este tipo de funcionamiento parece   expresarse en  Rorschach   

cuando en la interpretación de las manchas de tinta el sujeto muestra curiosidad frente 

al descubrimiento de sus posibilidades y  placer lúdico en la búsqueda de 

representaciones, pudiendo  tolerar  la  ansiedad frente al surgimiento de contenidos 

a veces inquietantes,  reñidos con la lógica formal. El hecho  que el juicio lógico quede 

                                                           
18 Trabajos de Sorribas, E. y Silberstein, F.  
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en suspenso pero no esté ausente, será un importante criterio de discriminación al 

analizar ese  tipo de respuestas.   

A continuación la presentación de un cuadro muestra de manera gráfica los 
Fenómenos Especiales seleccionados y su aparición en los protocolos administrados: 

 

       Caso 
 
F. E. 

Abril Demián Suleikin Reg María Benjamín Rita Michu 

Ct. Atenuada 6    (1)   3      (2) 1       (1) 2 2 3        (1) 3       (1) 1          (1) 

Comb. Conf. 3  3  3    (3)    4 3   

Concretización    2 1    

Contradicción         

Fabulación 5    (3) 8      (1)  8    (3)    2    

Lien 5 5      (2) 1   3     

Rta. de 
Complejo  

4    (3)         (1)  2    (1)    4 1       (1)                (1) 

F.F.F. 7    (1) 5      (1) 3 2  2 3 3 

Autorreferencia 2    (1) 3      (1)     1   4  

Alorreferencia 4    (1)  1       (2)         

Conjunción 
Significativa 

         (1) 1 1     

         

 

Cuadro: Selección de Fenómenos Especiales (F.E.) presentes en los casos 

administrados y su frecuencia de aparición, según hayan sido dados en respuestas 

principales y respuestas adicionales, registrados estos últimos entre paréntesis. 

 

Si bien la investigación en profundidad  de los FE será objeto de la próxima 

investigación, hay dos aspectos a señalar por el momento, desde el punto de vista 

descriptivo:  

 Por un lado, la ausencia de contradicción, algo que iría en la línea  señalada en la 

interpretación de procesos creativos: cuando no hay patología el juicio lógico puede 

quedar en suspenso pero no se anula, lo que sí sucedería en casos patológicos, algo 

revelado entre otros signos, con el FE de Contradicción.   

Por otro lado, la mayor frecuencia de Contaminaciones atenuadas, Fabulación y CC. 

Con respecto a esto nos preguntamos si estas figuras fantásticas-en la forma 

adjudicada, en su combinatoria, o en el fantaseo adjunto-  muchas veces fruto de  
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dichos FE  (contaminaciones atenuadas, CC y Fabulaciones), no podrían  

relacionarse con la presencia de imaginería similar  en los cuentos infantiles (que 

provienen muchas veces de mitos) y en el arte, con  personajes caracterizados 

justamente por la mezcla, especialmente,  de lo  humano y lo animal, por 

combinaciones extrañas y por relatos que no se sostienen en la lógica formal.  

Dice Joseph Campbell 19(1949)  (é) ñcada uno de nosotros tiene su pante·n de 

sueños, privado, inadvertido, rudimentario pero que obra en secretoò.  

Constatamos que este tipo de  contenidos, que a menudo son  fruto de procesos 

oníricos  aparecen a veces en la interpretación de las manchas de tinta las cuales, 

como dijimos en trabajos anteriores, proveen un soporte a la figurabilidad.   

Volviendo  a citar  a Campbell   (é.) ñuna palabra casual, el olor de un paisaje, el 

sabor de una taza de té o la mirada de un ojo pueden tocar un resorte mágico y 

entonces empiezan a aparecer en la conciencia mensajeros peligrosos  (é) pero 

también diabólicamente fascinantes porque llevan las llaves que abren el reino entero 

de la aventura deseada y temida del descubrimiento del yoò20 

Tal como fuera mencionado anteriormente, algunos sujetos son capaces de  tolerar 

la ansiedad concomitante que tales procesos psíquicos movilizan y pueden entonces 

ñjugarò en la interpretaci·n de las manchas, permitiendo el aflorar de contenidos m§s 

cercanos a lo primario. Algo que en el neurótico común aparecería sólo en sueños 

 

4.3.2  El aporte del análisis de las respuestas  de  F (Forma)  

 

En un trabajo realizado hace un  tiempo21  habíamos investigado acerca de la 

diferencia de interpretación del determinante F (Forma)  según se encuentre en una 

respuesta de múltiples determinantes, o como único determinante de la respuesta. 

Comparamos allí  el Lambda del Sistema comprensivo (que sólo clasifica F en el 

último caso) con los F% y F% extendido de la Escuela Argentina (que clasifica F en 

cualquiera de las dos posibilidades  sin diferenciar en general la interpretación  al 

analizar el aspecto  cuantitativo).  Si según Rapaport las respuestas de F  señalan ñel 

grado de autonomía de los procesos mentales indicando en qué medida el 

razonamiento formal puede proseguir su curso sin verse interrumpido o reorientado 

por la intrusión de afectos, ansiedades y preocupacionesò (Rapaport,1977), nos 

                                                           
19 El héroe de las mil caras, psicoanálisis del mito Pág. 12 
20 Idem, Pág.15 
21 A propósito del análisis de  las Formas . Revista de AAPRO, Año 22, Diciembre de 2001  
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parece relevante esta posibilidad de discriminar la presencia  de  respuestas  con la 

F como único determinante,    especialmente cuando se trate de protocolos que 

presentan, por otra parte,  el predominio de respuestas más complejas.  

Tanto en el material de los pacientes que orientaron nuestro interés a investigar 

acerca de la creatividad, como en la de los artistas convocados a participar de la 

investigación nos habíamos encontrado, como dijimos, respuestas con multiplicidad 

de determinantes, de contenidos  y de FE.  Es justamente en ese tipo de protocolos 

donde resulta particularmente útil  conocer la posibilidad de coexistencia de  tales 

respuestas  complejas  con  algunas que sólo tengan en cuenta la F.  Es decir, conocer 

de una manera más precisa el mencionado  curso del razonamiento formal.  

Creemos que la coexistencia  de ambos tipo de respuestas (complejas unas y otras 

más acotadas) aporta datos importantes para la interpretación dinámica.  

Si clásicamente  relacionamos  el factor formal con el funcionamiento yoico, 

pensamos  que estas respuestas que el Sistema Comprensivo integra en el Lambda, 

aportan información acerca de un aspecto específico: las funciones inhibidoras  del 

Yo, anunciadas por Freud en el Proyecto de Psicología (1895) y retrabajadas por 

Laplanche (1987)22 :  (en el origen)  ñ lo que se plantea no es la cuesti·n de la apertura, 

sino directamente la cuesti·n de la clausura (é.) la ¼nica manera con la cual el mundo 

subjetivo puede ser recortado del conjunto de la realidad perceptiva es  mediante una 

inhibición: es inhibiendo cierto tipo de procesos que tienen su origen en el interior del 

sistema, es únicamente disminuyendo su intensidad ïdispositivo puramente 

cuantitativo y no cualitativo- como se marca esta distinci·nò.  

Proponemos que esta posibilidad de inhibición planteada por Freud  como  origen de 

la  existencia del yo, podría pensarse como el aspecto del funcionamiento psíquico 

que permite -no sólo en el origen- procesos de cierre y apertura, inhibiendo ñla libre 

propagaci·n de la excitaci·n hasta la imagen, propia del proceso primarioò 23 .  

En la interpretación de las manchas, el sujeto revelar²a esta posibilidad de ñcierreò 

fundamentalmente a través de las respuestas donde la F aparece como único 

determinante. Ello adquiere particular relevancia en sujetos que, tal como expusimos 

                                                           
22 Laplanche, J. (1987) Nuevos fundamentos para el Psicoanálisis. Buenos Aires, Amorrortu      
23 Laplanche, J (1981) Diccionario de Psicoanálisis. Barcelona, Ed Labor , 461 
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al describir protocolos de artistas y de seguimiento de pacientes, revelan cierta 

porosidad, tanto en el contacto con el mundo, como entre instancias psíquicas. Es 

decir, la posibilidad - en sujetos cuyo acceso al mundo fantasmático se encuentra 

especialmente disponible ï de procesos de clausura  que aseguren la diferenciación 

entre el mundo subjetivo y la realidad externa.   

Realizamos entonces el análisis comparativo de dichas fórmulas en ambos grupos 

(pacientes y artistas). En algunos de ellos, el análisis de esa capacidad inhibidora del 

Yo  confirmó las hipótesis  que  ya aportaba  la comparación entre F % y F% 

extendido. En otros, permitió conocer un matiz diferencial sin el cual era difícil pensar 

un  funcionamiento  no patológico. 

 Añadimos a esa comparación los análisis de calidades formales, a fin de inferir la 

eficacia de los procesos  psíquicos implicados. 

En el grupo de pacientes24 este análisis resultó  ser, en algunos,  un dato clave  en   

la interpretación del seguimiento. Así, en Alberto, la disminución paulatina del valor 

lambda (2.66, 3 y 1.2 como valor respectivo en cada uno de los tres protocolos 

Rorschach) se mostró  inversamente proporcional a los valores de calidad (63%, 81% 

y 93% respectivamente). En su caso, mostraba a la vez  la disminución de la defensa 

ïcomo posibilidad de mayor acceso al mundo interno, es decir, de apertura - y una 

creciente eficacia  del pensamiento, o sea, una mayor posibilidad (aunque todavía no 

del todo lograda), de contacto con los propios contenidos psíquicos,  sin 

desestabilización. 

En  la producción de Jorge y Patricia, en cambio, se observó un incremento del 

proceso de apertura ya existente ï como posibilidad de contacto con la actividad 

fantasmática- pero sin desmedro de la eficacia de los procesos de pensamiento. 

Guido, cuyo primer Rorschach presentaba respuestas bizarras y valores muy bajos 

de calidad formal mostró, como Alberto, un decrecimiento del valor lambda 

inversamente proporcional al mejoramiento de la calidad (de 1.5 a 0.35 y 0.38, con 

calidades formales de 44%, 70% y 93% respectivamente). A diferencia de aquel, no 

sólo alcanzó valores más cercanos a la plasticidad defensiva, sino que, justamente 

                                                           
24  Son los pacientes de los cuales seleccionamos  respuestas para el apartado anterior, Página 44 en adelante 
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por ello, pudo mostrar respuestas  complejas creativas, reveladoras de cambios 

estructurales.  

Con una estructura más estable, sin rasgos patológicos severos, Silvia mostró en 

ambos registros (de las F en general y del Lambda en particular), una tendencia al 

logro de mayor plasticidad, pero es  este último dato el que ofrece en su caso mayor 

claridad  (de 2.28 en el primero a 0.53 en el segundo) acerca de las modificaciones 

en la estructuración defensiva, con mayor permeabilidad para la tramitación de 

contenidos intrapsíquicos. 

En cuanto al material de Rosa, ambos niveles de datos confirmaron la modificación  

en  cuanto a  movilidad  y circulación psíquica. 

 

                                        COMPARACIÓN  FORMAS Y LAMBDA25 

                                                                  Pacientes 

 

Nombre  F% F+% Fext% F+ext% Lambda Lambda+ 

Jorge 31%/18 81%/93 88%/86 78%/83 0.38/0.13 75%/100 
Alberto 58%/39/ 

55 
57%/75/93 100%/100/ 

94 
69%/74/85 2.66/3/1.2 

(A:1.16/0.87) 

63%/81/93 

Silvia 67%/40 76%/95 98%/96 80%/91 2.28/0.53 78%/100 

Rosa 23%/20/ 
28 

95%/95/97 90%/95/98 86%/87/95 0.35/0.32/ 
0.41 

93%/97/98 

Guido 60%/20/ 
32 

52%/75/96 100%/71/ 
91 

53%/63/79 1.5/0.35/ 
0.38 

44%/70/93 

Patricia 14%/10 
(Ad 
39%) 

100%/95 
(Ad 89%) 

89%/95 
(Ad 96%) 

86%/92 
(Ad90%) 

0.57/0.14 
(Ad 0.44) 

100%/94 

 

 

 

                                                           
25  El Sistema Comprensivo considera que un funcionamiento esperable debería situarse entre 0.32 y 0.90, con 
una media de 0.70. La fórmula divide el TF (como único determinante) por la diferencia entre R y total de esas 
F 
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Con respecto a  la interpretación  del determinante F en nuestro grupo de 

artistas,  consideraremos especialmente dos materiales, los de Alouette y Reg.  

Al considerar el Rorschach de Alouette, vemos que revela de modo  elocuente 

el aporte que en ciertos sujetos permite este modo comparado de análisis: 

siendo muy baja la calidad  en las habituales fórmulas de F, es  la calidad de las 

respuestas consideradas en  Lambda las que ofrecen un dato fundamental.  Si 

Alouette se caracteriza, como dijimos antes, por la porosidad psíquica que la 

torna creativa pero vulnerable puede, al encarar situaciones que exigen la 

puesta en marcha de procesos lógicos,  lograr ese efecto de clausura anunciado 

por Freud y retrabajado  por Laplanche; puede analizar y enfrentar entonces la 

realidad sin interpretaciones que la deformen.  Algo que sólo este dato de  su 

protocolo permite inferir (60%  y 64% en F+ y F+%extendido respectivamente, 

pero 81% en las calidades del Lambda cuyo valor fue 0.19). 

 

En cuanto al material de Reg26, único entre los artistas convocados  que fue incluido 

sólo  teniendo en cuenta la posibilidad  de clivajes que le permiten logros creativos 

(expone internacionalmente) y cuya  producci·n ñabiertaò, denotaba  profusa actividad 

fantasmática que afectaba las funciones de realidad, es el único de los sujetos 

convocados (en ambos grupos) que no presentó respuestas con F como único 

determinante. Creemos que, en su caso, este valor 0 señala claramente la dificultad 

en los procesos inhibitorios del yo que afectan su relación con el mundo. 

 

                             COMPARACIÓN  FORMAS Y LAMBDA EN ARTISTAS 

 

 
 
Nombre 

Fórmulas de F Lambda 

F% F+ 
% 

F 
Ext 
% 

F+ 
Ext 
% 

   L L + % 

Alouette 14 60 84 64 0.19 81 

María 
 

25 54 68 52 0.20 50 

Rita 
 

27 94 91 78 0.62 95 

                                                           
26 Pág. 31 



58 
 

Michu 
 

28 70 83 71 0.27 50 

Abril 
 

22 85 94 81 0.30 88 

Reg 
 

10 44 79 65 0 0 

Suleikin 20 85 100 97 0.3 75 
Bejamín 

 
19 93 87 78 0.22 100 

 

 

4.3.3 La importancia del análisis dinámico en cada material 

 

Conocemos las amplias posibilidades del Rorschach como herramienta de 

investigación. Desde su origen, las características de validez y confiabilidad lo ubican 

en un lugar privilegiado dentro de las técnicas proyectivas;  dan cuenta de ello 

numerosas investigaciones que, desde distintas Escuelas, han indagado aspectos 

específicos de la problemática psíquica.  

Dentro de las posibilidades que otorga  nuestra herramienta, nosotros  hemos optado 

aquí por una de ellas: la profundización del análisis cualitativo (sin desconocer el 

encuadre proporcionado por el dato estadístico)  análisis centrado en la producción 

individual. No podremos hablar entonces de conclusiones  sino de inferencias, no de 

perfiles sino de propuestas de lectura.  Se trata de un trabajo más acotado, 

ciertamente, no aplicable de modo idéntico  a todos los casos, sino de propuestas de 

lectura frente a los mismos. 

 Tuvimos en cuenta  por eso,  al analizar el material de nuestros pacientes y el de 

artistas no consultantes -además de la realización de los cómputos que proporcionan  

un andarivel  necesario-   el análisis dinámico de cada protocolo que, en tal sentido, 

resulta único, como el sujeto que lo produjo.  

Pensamos que el Rorschach refleja maravillosamente la singularidad de cada sujeto 

y el análisis dinámico apunta justamente a dar cuenta de lo característico e irrepetible 

de cada producción. Para llevarlo a cabo siendo fieles a lo postulado anteriormente 

no podemos seguir un método estándar, sino que debemos crearlo en cada caso 
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como quien abre un camino a medida que avanza adaptándose lo más posible a las 

particularidades del terreno que ha elegido. 

De todas maneras, podemos delinear algunos esbozos que muestren cómo 

realizamos el análisis dinámico del Rorschach, aclarando de antemano que en no se 

trata en absoluto de una guía de pasos a seguir rigurosamente.  

Consideramos que es importante obtener y plasmar en primera instancia una visión 

de conjunto que proporcione una idea cabal del estilo general de un protocolo. Es 

decir, tratar de captar gestálticamente cómo se desenvolvió el sujeto a la hora de 

responder al Rorschach. En ese sentido el aspecto cuantitativo  constituye el 

encuadre,  a partir del cual pensar articulaciones posibles dentro del material. 

Pasamos  luego a considerar la secuencia: recorremos el material  paso a paso para 

observarlo en detalle, detectando similitudes y contrastes, continuidad o disrupción, 

pero evitando hacerlo de manera rígida o única. Es decir, no siempre es posible una 

articulación relevante siguiendo la secuencia lámina por lámina. En ocasiones el 

material nos orienta a hacerla por temáticas recurrentes, por coincidencias entre 

algunas láminas, por comparación entre principales y adicionales, o por relación entre 

lo proyectado y lo comentado en la prueba de límites. Siempre habrá algunas 

respuestas que por algún motivo se destaquen del resto, y sobre ella haremos una 

investigación minuciosa aprovechando su potencial para revelar aspectos cruciales 

del funcionamiento psíquico del sujeto. Después de este recorrido, que implica un 

pasaje de lo macro a lo micro, estaremos en condiciones de hacer una síntesis que 

se articule con la mirada inicial. 

Es decir, nos centramos en cada sujeto individual, aunque sin perder de vista la 

comparación de su producción con lo estipulado estadísticamente (como esperable o 

popular), no tanto para ver si se aparta o no de la norma, sino  para tener en cuenta 

el cómo lo hace en los casos en que esto sucede. 
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5. INFERENCIAS QUE EL MATERIAL RORSCHACH HACE POSIBLE 

 

Como decíamos en la Introducción, teniendo en cuenta la relación entre creatividad e 

interacción de los  procesos psíquicos, nos propusimos indagar algunas cuestiones  

a través del análisis cualitativo del Rorschach.  

En primer lugar, diferenciar entre irrupción del proceso primario como indicador 

patológico o como interacción -no sin tensión- entre distintos niveles del 

funcionamiento psíquico al servicio de procesos creativos. 

Por otro lado, ver si era posible  establecer  diferenciaciones entre creatividad y 

sublimación a través del Rorschach. 

Indagar además, teniendo en cuenta sus consecuencias para la clínica, en  la 

posibilidad de acercarnos al conocimiento de procesos donde las condiciones de 

partida indican aspectos primarios, a la vez como interferencia y/o posibilidad de 

transformación al servicio del crecimiento psíquico. 

Con respecto al primer punto, consideramos que el análisis cualitativo del Rorschach 

- enfocado en las respuestas significativas y fenómenos especiales,  puesto en 

relación con el contexto del material- permite diferenciar entre interacción entre 

procesos psíquicos (primario y secundario) al servicio de la creatividad, o  la irrupción 

patológica del proceso primario.  

En efecto, aquello que aparecía como hipótesis en la clínica respecto a procesos 

creativos, pudo ser corroborado en la producción de gente dedicada al arte, 

expresado de la manera siguiente27: 

- Algunos sujetos muestran mayor tolerancia a la incertidumbre y posibilidad  de 

entrar en estados de desorganización transitoria en los que se modifican las 

relaciones entre las instancias psíquicas y el vínculo con el mundo externo. 

Dicha  posibilidad aparece en Rorschach en respuestas complejas, 

ñdesordenadasò, incluso a veces aparentemente ca·ticas, pero siempre 

conservando  la  conciencia  de  interpretación y una actitud lúdica, algo no 

                                                           
27  Tomaremos algunos aspectos  considerados  en el punto  De la creatividad a la creación (Pág 10 a 13) que 
aparecen subrayados en dicha parte del texto. 
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presente cuando aparecen fenómenos aparentemente similares pero en 

sujetos que escapan al  juego  ñdel como s²ò. 

 

-  Esta característica les permite captarse a sí mismos y a la realidad de otra 

manera o desde nuevas perspectivas, y ñregresar indemnes de este viajeò o 

más bien enriquecidos. Algo observable en la secuencia del Rorschach: 

después de respuestas como las descritas, pueden rápidamente intercalar 

otras más simples y especialmente de nivel popular, no viéndose afectadas las 

funciones de realidad. 

 

- Ello implica la posibilidad de soportar la frustración y la angustia de quedar 

temporalmente en el vacío de lo que aún no es, o en el desorden de lo 

trastocado. Al administrar el Rorschach, somos testigos de esos procesos 

creativos ïrespuestas cambiantes- que, a diferencia de los procesos 

patol·gicos, no llevan  a la desorganizaci·n (sin ñregreso del viajeò) ni   

provocan una rigidización defensiva. 

 

Esto es posible porque durante el desarrollo de dichos  procesos creativos hay 

momentos en los que se suspende el juicio crítico para que el pensamiento y la 

imaginación corran libremente y otros en los que simplemente se juega con los 

materiales seleccionados. Algo que parece confirmarse cuando el sujeto expresa 

placer en la interpretación. Es decir,  observamos un rico interjuego entre libertad e 

interpretaci·n de la realidad, sin desmedro de su conservaci·n, que queda ñen 

suspensoò durante el proceso de interpretaci·n de las manchas. Como sucede en el 

juego del ni¶o que puede adentrarse ñseriamenteò en la fantas²a, pero sabiendo que 

es juego, tambi®n aqu² aparece plasmado ese ñjuego con la realidadò (en este caso, 

de las manchas) que tiene raíces conscientes e inconscientes.  

Consideramos que este tipo de material nos acerca a la comprensión de la actividad 

creadora, porque expresa la interacción (inter-juego) de procesos diversos: el 

primario, propio del Icc, y el secundario, ligado a la razón, interacción hecha posible 

por los denominados por Green (1972) procesos terciarios, gracias a los cuales los 

dos primeros, lejos de saturarse, funcionan en interrelaci·n din§mica: ñni pura 
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racionalidad, ni irrupci·n masiva de la actividad fantasm§ticaò. Dicha intermediaci·n 

no se da en los procesos patológicos, que van de la rigidez a la desorganización. 

 

Con respecto al segundo de los objetivos propuestos -establecer, de ser posible, 

diferenciaciones entre creatividad y sublimación a través del Rorschach- podemos 

postular lo siguiente:  

La creación es resultado de un proceso creativo pero se diferencia del mismo. La 

posibilidad humana de recrear/interpretar la realidad, eso que llamamos creatividad, 

es condición necesaria pero no suficiente: la creación implica un pasaje, que consiste 

en plasmar esa posibilidad en una obra que incluye, además, la dimensión social;  es 

decir, implica transformación y  posee además una dimensión objetal, a diferencia del 

fantaseo neurótico, que podría dejar  aislado al sujeto, coagulando posibilidades de 

modificación y comunicación, y de la producción psicótica, rígida, automática y 

alejada de la realidad. 

Aunque en todas esas ñderivacionesò de la fantas²a podamos hablar de un origen 

pulsional que intenta darle forma a la conmoción interior, en ciertos sujetos la 

movilización frente a lo proveniente del afuera y del adentro hace posible la 

producción artística (en la investigación trabajamos con Rorschach de artistas, por 

considerarla un área privilegiada para investigar estos procesos). Desde esta 

perspectiva   al hablar de creación hablamos de sublimación. 

Como dijimos anteriormente,  los Rorschach de los artistas no son ñobras de arteò. 

Nos muestran, podría decirse, la fase inicial propia del proceso creativo, anterior a la 

obra, caracterizada por lo confuso o caótico, a partir de la cual surge en el artista la 

revelación de un cierto orden, que le permite dar forma a su obra. Esto es posible en 

sujetos cuyo psiquismo revela  mayor porosidad para contactarse con contenidos 

primarios y  cierta tolerancia a la angustia: pueden encontrar un camino distinto a la 

disociaci·n o la represi·n, el de los  canales sublimatorios, ese ñformatoò del que 

algunos incluso hablan al referirse a su arte y que les permite compartirlo con otros 

(en ese caso hablamos de sublimación, o productos sublimados). 

Si bien los  Rorschach de estos sujetos no son la obra de arte, no constituyen  el 

producto sublimado,  permiten conocer en cambio las ñcondiciones de partidaò. 

Propusimos  pensar  esas producciones como la materia prima (que es fuente para 
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ellos de su proceso creador) no exenta de tensión  aunque tolerable. Abundan en 

estos casos aquellas respuestas significativas anteriormente descritas, complejas y 

difíciles de clasificar. 

 Nos muestran ese material previo, muchas veces caótico -¿intolerable para el 

neurótico común?- condición para plasmar la obra. Es decir, en el Rorschach  se 

revelan  los recursos  disponibles, no la obra realizada. Si presumiblemente lo artístico 

expresado en obras (pintura, teatro, m¼sica) es ñuna forma encauzadaò de la 

tramitación pulsional, estaríamos aquí en presencia de material previo  a dicha 

posibilidad, - en ese sentido comparable a los procesos oníricos-.  O sea,  fuera de 

las coordenadas del trabajo (artístico) que lo organiza. 

 

Con respecto al tercer  objetivo de nuestra indagación -la  posibilidad de acercarnos 

al conocimiento de procesos donde las condiciones de partida indican aspectos 

primarios como interferencia y/o  posibilidad de transformación al servicio del yo-  nos 

basamos en el material de seguimiento de pacientes. 

Habíamos advertido en algunos de ellos respuestas significativas complejas, que 

expresaban creatividad (siendo justamente dicha observación el disparador del 

Proyecto): pacientes que lograban utilizar las manchas del Rorschach como soporte, 

dándole representación a corrientes afectivas plasmadas en respuestas reveladoras 

de un alto nivel de simbolización. Respuestas complejas, que tocan claramente los 

núcleos de los puntos conflictivos del sujeto, pero  dando cuenta de procesos 

elaborativos puestos en marcha, o de la posibilidad de hacerlo.   

Pensamos que esto implica rescatar la idea de ñcomplejidadò, como par§metro a tener 

en cuenta en la evaluación cualitativa de los protocolos Rorschach; o sea, 

consideramos el aumento de la complejidad, como un indicador que el funcionamiento 

psíquico evoluciona progresivamente (idea de crecimiento psíquico de Bion).  

Diferentes pueden ser los aspectos del Rorschach que den cuenta de esta mayor 

complejidad: respuestas cuyos elementos están bien discriminados y relacionados 

entre sí; respuestas que combinan diferente predominio formal de los determinantes; 

respuestas especialmente simbólicas o significativas; contenidos que remiten a un 

trasfondo cultural determinado; ciertos usos de los determinantes. 
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A través de ello es posible, enfatizando el análisis cualitativo del Rorschach, inferir la 

diferencia entre lo primario como interferencia, o como posibilidad de transformación 

al servicio del yo 

 

Finalmente: este Proyecto nació de la Clínica, es decir de observaciones del material 

Rorschach en el seguimiento de pacientes. Si ampliamos el área de investigación con 

protocolos de artistas,  fue justamente para indagar en los procesos creativos ï 

inferidos en aquellos pacientes- que nos ayudaran a una interpretación no 

patologizante cuando consideramos material complejo. Es decir para volver a la 

interpretación clínica con otros recursos. 

Consideramos que las reflexiones que este material ampliado nos permitió, 

contribuyen a la interpretación de material,  especialmente cuando trabajamos  en 

dicha área. 

En primer lugar, una interpretación que pueda discriminar entre fallas lógicas 

indicadoras de patología, o posibilidades de apertura que, muchas veces, anuncian 

caminos sublimatorios. 

En relación con este punto, confirmar que no encontraremos en el material Rorschach 

productos sublimados, pero sí indicadores de tal posibilidad, aspecto esencial para 

evaluar procesos de cambio. 

En cuanto al análisis de materiales complejos, es fundamental el análisis cuidadoso 

de los Fenómenos Especiales. Proponemos -para la fase del Interrogatorio- un 

especial énfasis en los mismos en especial  cuando los  FE planteen dudas  en cuanto 

a la adecuación de los procesos lógicos.                               
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ABRIL.  26 años. 

L T P RESPUESTAS INTERROGATORIO 

LOCALIZ. DETERM. CONTEN. FREC. 

Observaciones 
P A P A P A P A 

I 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

мнέ 
 

176
έ 

ҧ 
 
 
 

@ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ҧ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1) En macro veo la cabeza 
de una hormiga, pero 
giganteΧ  ƻ ŀƭƎƻ ƳŜŘƛƻ 
ƳŀƭƻΦ άΛ{ƛŜƳǇǊŜ Ŏƻƴ ŜǎǘŜ 
ŦǊŜƴǘŜ ƻ ƭƻ ǇǳŜŘƻ ǊƻǘŀǊΩέ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2) (ríe)  Acá veo como un 
monstruo que está saliendo 
como del agua y se ven solo 
los ojos y las dos manitos 
así para arriba ςseñalando la 
lámina-  como si fuera una 
especie de cocodrilo que 
está espiando.   
 
 
 
 

1) (¿?) Esto, en todo. Acá las antenitas, 
como si tuviera cuatro ojos, es la cabeza, 
por acá respira, y estas las orejas. (¿Idea?) 
La forma como que apenas lo vi y lo 
relacioné con la cabeza de una hormiga 
(¿Por algo más?) no, solo cuando lo vi 
(¿Cómo es eso de 4 ojos?) porque hay 4 
espacios  y bueno pensé tendrá 4 ojos 
esta hormiga, es como que si no tuviera 
esto (los 4 ojos) no sería una hormiga, -
tapando los espacios blancos superiores ς 
así puede que sí, pero sin esto (señala los 
espacios blancos inferiores) no. (¿Algo 
malo? ¿Idea?) Yo cuando lo vi siento que 
está algo enojado, como que tiene mirada 
mala (¿Qué de la lámina te sugiere una 
mirada mala?) estos espacios en blanco.  
 
2) (leo su Rta. ¿?) Acá ςseñala- es como si 
estuviera en el agua y asoma, viste como 
el cocodrilo de Peter Pan, (¿Lo viste como 
el cocodrilo de P. P?) No para que tengas 
una idea del Tic Tac, que se asoma y hace 
Tic Tac en cada paso, como si este fueran 
los ojos y está con las manitos así, y es 
como si estuviera (gesto) porque los 
cocodrilos no tienen unas manitos así, 
(Descripción) los ojitos, las manitos. Es 
como si fuera de dibujo animado 
(¿siempre?) De dibujo animado, sí. (¿Por 
algo más?) no  
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Ҩ 
 
 
 
 
 

 
 
3) Acá veo un arbolito con 
unos pajaritos volando 
como si fuera en una colina, 
en la cima, del otro lado 
también. 
 
 
 
 
 
 
 
 
4) Acá veo como un 
monstruo medio cabezón 
con las patas y brazos  

 
3) (¿?) Acá, es como si fuera una colina o 
una montaña, y de este lado sería acá y 
ahí no se vería tanto ς del otro lado de la 
lámina- (¿?) y esta forma y como que esto 
estaba volando y vi los dos arbolitos y me 
pareció que esto serían pájaros. (¿Idea de 
colina?) Por esta forma, por la inclinación. 
Es como que el árbol creció en la 
montaña. Podría ser un bonsái pero no 
me parece y es como un árbol que se ve 
de lejos, se ve chiquito porque se ve de 
lejos.  
 
4) (¿?) Del otro lado, es como que le veo 
las patas, los brazos y acá la cabeza 
gigante. (¿Idea?) Lo di vuelta y vi las 
patas, los brazos y la cabeza y me parece 
que tiene como casco (¿casco?) Sí por 
esto no me parecen ojos ς señalando los 
espacios en blanco-  me parece más como 
si ese fuera la respiración de su cara de 
monstruo. (¿Humano o animal?) Lo 
imaginé monstruo no humano. (¿Con 
casco?) No se es como que no me parece 
que sean ojos entonces pensé en casco, 
pero es medio abstracto. (¿Por algo más?) 
No 
 
Ahora veo Ad 1) Sí acá también veo una 
cara, en donde vi el árbol, ahora lo veo. 
(¿Idea?) Es que ahora cuando me fije vi 
como una pera, y un espacio que podría 
ser una naricita, como si fuera un varón, 
tiene el pelo medio despeinado y tiene el 
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cuello hasta ahí (¿varón?) por los rasgos 
que veo parece un varón y no mujer.  
 
 
Ad 2) Acá como que lo vi sin esto, como 
dos bichos del agua que se están 
enfrentando, están acá con la boca 
abierta, (¿?) como animal abstracto no 
realista, tipo dinosaurio pero más 
chiquito y de agua. Para mí esto es agua 
(descrip) está la boca abierta, la pera, 
arriba la nariz, está como así (gesto) y lo 
de abajo no se ve. (¿Agua?) Creo que 
como esto ςseñala- que vi antes los ojos 
de cocodrilo me fue más fácil ver agua 
ahí. (¿Enfrentados?) No como que se van 
a pelear, o que se van agarrar a las piñas, 
sino rezongándose pero no para ir a las 
manos. Es como un animal marino pero 
de dinosaurio.  
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5) Pulmones  
 
 
 
 
 
 
 
 
6) O un Animal visto desde 
arriba como un cocodrilo, 
una cocodrila porque tiene 
vestido (ríe) 
 

5) (¿?) Acá, - en lo rojo- no sé si esa es la 
forma de los pulmones, quizás pensé en 
un corazón pero como vi dos, dije 
pulmones. (¿Idea?) El color y la forma y 
como ya te dije no sé si el pulmón es así, 
sino que lo vi y me pareció órgano, 
porque también como te dije me pareció 
corazón.  
 
6) (¿?) Ah, ya me acuerdo como una foto 
visto de arriba, estos son los ojos, esta es 
la boca, y acá como viene el cuerpo y 
como vi un vestido pensé en Cocodrila,  -
ríe- es como que continuara, lo vi y dije 
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7) ¡Este está bueno! Veo un 
gigante de piedra acostado, 
es parecido a una montaña 

este es un cocodrƛƭƻ ȅ ƳƛǊƻ ά!ƘΣ ǘƛŜƴŜ 
ǾŜǎǘƛŘƛǘƻέ Ŝǎ ƳŜŘƛƻ ŦƭŀǎƘŜǊƻΣ ΛŜƴǘŜƴŘŜǎΚ 
Como si fuera el vestido de la cocodrila. 
(Descripción) esta es la columna, acá 
están los ojos, la trompa, después  vi el 
vestido, podría ser esto y luego el vestido 
pero yo lo vi y me imaginé que era del 
cocodrilo, visto desde arriba la foto 
(¿foto?) no sé si es una foto pero sí es 
tomado desde arriba, éste no es el 
cuerpo, el vestido es como que está 
volado, apoyado por eso digo que es una 
foto porque el vestido no se mueve. (¿?) 
porque yo vi esto y me pareció un 
cocodrilo, luego vi el vestido y pensé que 
era del cocodrilo y me pareció bien, 
podría ser cocodrilo y vestido por 
separado también. (¿Columna?) Porque 
es más clarito, parece como vértebras, no 
sé si el cocodrilo tiene así pero, la trompa, 
los ojos son como que más oscuros, o la 
oscuridad hace que lo veo ojos, es el 
contraste de luz y sombras del dibujo. 
(¿Cómo es que podes ver vértebras?) 
Porque es más clarito y tienen como una 
luz, luego oscurece y luego algo de luz y 
después oscuro otra vez. No es que se ve, 
yo me imagino por ver esto (vestido) ves 
porque te digo que se puede ver por 
separado, porque acá están las tiritas 
donde se ata, acá donde están las tetas, y 
todo un vestido de vuelo como el de 
Marilyn (Monroe). 
7) (¿?) Acá, este es el cuerpo, la pera, la 
cara, y el pelo y acá las patas. A mí me 
gusta encontrarle forma a las montañas, 
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en estas vacaciones que fui 
vi una montaña en el sur 
que se parece, ¡Qué loco!  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
8) Acá como si fuera Un 
fantasma malo, que tiene 
cara de malo y está gritando 
 
 
 
 
 
9) Y acá parece la Cara de 
Teatro, la Triste. 
 

para ver si puedo ver cosas y estas 
vacaciones en San Luis, vimos con mi 
amiga uno así pero que tenía acá ςseñala 
en la lámina- como un pito, y decíamos 
que era un gigante con pito gigante. Me 
hizo acordar a ese que vi, y de este lado 
también. Acá el gigante, las patas pero de 
este lado es más claro que del otro. (¿De 
piedra?) Quizás lo asocié con la montaña, 
(descripción) las patas, las piernas, una 
panza, la cabeza, la pera pronunciada, el 
pelo más oscuro que nada, lo que me 
llevó ver al gigante fue su cara y sus pies 
(¿por algo más?) no. Pero me pasa que si 
lo veo mucho como que me olvido, me 
pasa eso, es como en el teatro si te pones 
a pensar mucho deja de suceder. (¿?) Es 
como que si está en la cabeza se corta la 
emoción.  
 
8) (¿?) Ves esto, son como los ojos 
malignos, y está como enojado, y esta es 
la boca esǘł ŎƻƳƻ ά!ƧƧέΣ όΛΚύ Ŝǎǘƻ ŘŜƭ 
fondo negro y el  rojo arriba lo hace malo 
y  acá, esto es como una expresión de 
maldad. (¿?) Éstos son los ojos, sólo la 
cara y ésta la boca. 
 
9) (¿?) Estos son los ojos y esta es la boca, 
-señala ς (¿Idea?) Yo siempre la dibujo, y 
la dibujo así. Yo siempre dibujo cosas y le 
hago caras, como que hago cualquier 
forma y a eso le encuentro forma y le 
hago una cara, y después le hago a su 
pareja, y a una le hago pelo largo y a otro 
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corto, o sino al papá y al hijo. (¿Triste?) 
Por la forma de la boca más para abajo. 
 
Ad 3: Monstruo triste con los bracitos 
raros y las patas, es medio deforme 
porque su panza es su cara, ¿Entendes?  
 
 
Ad 4: Cabeza de insecto, veo muchos 
insectos, como que le veo antenas, viste 
que los insectos tienen cosas, y acá como 
una naricita y como que por acá si lo 
vieras por dentro es como que  respira 
porque tiene una luz, y estos como los 
ƻƧƻǎ ƳŜŘƛƻ άŀǘǊƛǎǘƻƴŀŘƻǎέ ŎƻƳƻ 
chorreados, como un viejo.  
 
En realidad si yo lo veo así, Ad 5: Veo a un 
viejito como con su nariz, sus ojos, como 
con los pómulos así caídos, como que 
ahora se me perdió el insecto y veo al 
viejo, acá está el pelo, sí ahora veo eso y 
no veo más al bicho. Ahora no veo más al 
insecto, es más fuerte el viejo. 
(Descripción) el pelo (¿Idea?) porque se 
abre acá, primero vi el ojo, el pómulo y la 
ceja y después a los costados me pareció 
el pelo, este viejo tiene como cara de 
pájaro. ¡Viste que a veces la gente tiene 
cara de animal, si tuviera que ponerle una 
cara sería de pájaro, viste que hay gente 
que tiene los dientes así (gesto) y es como 
que tiene cara de rata o una boca así 
(gesto) y parece que tiene cara de caballo, 
bueno éste tendría similitud con un 
pájaro, -sigue con la descripción- y la 
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nariz, que si se vería es como el conducto 
por donde respira porque se ve una luz, 
pero yo sé que no se ve en la realidad 
pero acá hay como una luz y pareciera 
eso. ς luego comenta que en la actuación 
el maquillaje insinuando los surcos hacia 
abajo da sensación de vejez, por eso lo vio 
así ς como que esto así da la sensación de 
caída de pómulo, -gesto de hundimiento 
ς  
 
Ad 6: Un pájaro visto de arriba, pero sólo 
le veo las alas y la cabeza, como un ave 
gigante como esas carroñeras, 
(descripción) cabeza y alas gigantes. (¿?) 
tipo cóndor, en San Luis hay un cóndor 
que come carne, todos los días baja y una 
señora le da carne y como que vos tenes 
que ir a las 11 para ver como el cóndor 
ōŀƧŀΣ ŎƻƳŜ ȅ ǎŜ ǾŀΧ -y sigue relatando 
sobre la particularidad del hecho ς Está 
volando, con las alas bien abiertas. Ves si 
lo veo así ǎŜǊƝŀ Ŝƭ ƛƴǎŜŎǘƻ Ҩ ǇŜǊƻ ŀǎƝ ҧ 
veo más al viejo. 
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10) Acá veo Dos humanos 
enfrentados mirándose de 
perfil, están en una posición 
rara, tienen una nariz 
grande, como si fueran 
hermafroditas porque tienen 
tetas y un pitito. 
 
 
 
 

10) (¿?) Es una respuesta abstracta, ésta 
es la cabeza, la nariz, están las tetas, este 
es el pito y estos son los pies. Pero están 
como así (gesto) no se podrían sostener, 
están como tendrían que tener algo para 
estar apoyados sino se caen, están con las 
piernas extendidas y están como 
agarrados de algo porque no se puede 
sostener una postura así,  si son humanos 
(¿?) pero siempre los vi como un dibujo. 
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 11) Pulmones.  
 
 
 
 
12) Acá veo como dos 
guitarras medio deformes, 
pero abstractas. 
 
 
 
 
 
моύ tƻŘǊƝŀ ǎŜǊ ǘŀƳōƛŞƴΧ 
¿Cómo se llama ese que se 
sopla? Saxo o algo de eso 
¿Puede ser? Creo que se 
llama así 
 
 
 
14) También podría ser dos 
fetos con el cordón umbilical 
pero esto medio abstracto 
todo esto.  
 
 
 
15) Acá hay como si fueran 
Dos Ancianos, como la 
cabeza de perfil, y ellos dos 
de espalda y mirando hacia 
arriba, como la cabeza y esta 
parte del torso y tienen 
barba y una nariz chiquita.  
 

11) (¿?) ςSeñala ς (¿Idea?) lo mismo el 
color, la forma y que eran dos.  Si hubiera 
sido uno pensaría en estómago pero al 
ver dos dije pulmones 
 
12) Guitarras abstractas porque la 
imaginé guitarra pero le faltaría esta 
parte, son medio deformes. Están como 
dobladas como una imagen medio 
abstracta y tiene esta parte para afinar, 
pero como te dije está toda torcida, con 
curva (¿?) por la forma. 
 
13) (¿?) Sí, sería lo mismo (que en la 
guitarra) pero también sería un saxo no 
realista. (¿?) Por acá se sopla ςseñala- y 
ésta la parte de abajo, pero no sé bien, 
porque no conozco pero acá estaría la 
reverberancia del sonido.  
 
 
14) (¿?) Acá también medio abstracto, 
(Desc.) el cordón, y acá la bolsa como la 
cabeza, la columna, no tiene mucha 
forma cuando son chiquitos, veo la 
cabeza, la columna y el cordón. (¿?) la 
forma  
 
15) (¿?) Acá ς señala- esta es la cabeza, la 
barba como nieve, espumosa la imagino 
blanca con negro, esta es la nariz, y esta 
es la cabeza pelada, y éste es más flaco 
que éste, o tiene la cabeza más flaca que 
este, están como recostados en algo, 
sería un tronco o algo así,  y mirando 
(barba) acá como que es más ondeada 
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16) Dos peces como más 
alargados, todo esto como 
más abstracto lo que estoy 
viendo, se ven como apenas 
las aletas  
 
17) Acá arriba como un 
insecto que tiene pinzas  

(gesto) Ahora le veo como una cresta 
verde tipo punk-rock (¿?) porque me 
parece que son así los punk rock que se 
pintan los pelos de verde, (¿?) porque 
ésta es la cabeza y que esté más clarito. 
 
16) (¿?) Acá, (¿?) porque un pez alargado 
así no existe, es como cuando te dije 
guitarra, es un concepto por eso dije 
abstracto. (Desc)  cabeza, aleta y cola.  
 
 
17) (¿?) acá, este es el insecto y estas son 
las manos, esto podría ser el esqueleto, 
pero cuando lo vi fue más que nada la 
cabeza y las pinzas. (Tipo) los cascarudos 
tienen como las manitos así pero no me 
acuerdo, siempre lo vi como esos insectos 
duros, como el cascarudo y además la 
boca es como más (gesto) Jaj- juaj. (Desc.) 
Cabeza, ojos, nariz, boca tipo garra o algo 
así, y tiene ojos de mosca que son 
grandes, viste como el cantante de la 
mosca que tiene los ojos con anteojos 
grandes negros.  
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18) Dos pies gigantes como 
si tuvieran un zapatito, pero 
es gigante.  
 
 
19) y (ríe) este una cabeza de 
caballo con cuerpo de 
bestia, todo el cuerpo 
grande y la cabeza chiquitita 
con forma de caballo.  

18) (¿?) Este es un zapato y este el otro y 
tienen como un taquito (¿?) porque era 
como un grande para lo que es la imagen 
entonces pensé en zapatos de gigante. 
 
19) (¿?) Esta es la cabeza de un caballo y 
el cuerpo, no tiene cuello (¿?) en todo, 
esto podría ser como una túnica, me 
hacía ruido cuando lo vi (D fálico) y como 
que no formaba parte del cuerpo, pero 
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20) acá veo como un perro 
pero en una nube, es una 
nube con forma de perro y 
del otro lado también. 
 
 
 
 
21) acá veo una lagartija 
pero que tiene manos, pero 
en lugar de así (gesto) así, 
como una lagartija animada, 
y del otro lado también está, 
y como si estuviera 
pensando.  
 
22) Acá una carita, dos 
puntitos y la boca como una 
raya, chiquitita. 
 
 
 
 

bueno puede ser una túnica como una 
capa, (¿?) esta es la cabeza de caballo, y 
las luces y sombras pronuncian la trompa 
como que le dan profundidad, ¿Siempre 
son los mismos dibujos en el Test de 
Rorschach o cambian? No tienen cuello y 
esto sería la columna vertebral (¿?) por 
las tonalidades del negro que cambian, 
los brazos y las piernas y son sus pies. 
(¿Cómo sería?) No sé lo veo acá, sería 
como una mutación, un mutante. (¿?) Y 
esto como una capa que cae.  
 
20) (¿?) es la nube con forma de perro, de 
los dos lados, (¿?) es medio como 
dobladito (Gesto) por eso pensé en nube, 
acá veo la boca y el hocico y está como 
mirando para allá. ¿Te dije que me gusta 
ver las montañas y las nubes a ver si le 
encuentro formas? 
 
21) Esta es como de dibujito porque la 
veo como si estuviera pensando toda 
alargada  con manos como si estuviera 
haciendo (gesto) que son más largas de lo 
que son las manos de la lagartija, (Desc) 
cabeza, manos, cola y cuerpo. 
 
 
22) (¿?) esta, ves la cara tipo emoticón se 
ve los dos puntitos y las rayita (marca en 
el papel de calcar, se ve perfecto) (¿?) el 
círculo, ves que es más clarito. No está ni 
sonriente ni triste, la mitad. La boca 
menos negra que los ojos, los ojos sí un 
puntito negro. 
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23) como que si se hubiera 
roto la tierra, hay un pozo y 
luego un fuerte, es como si 
hubieran excavado, viene la 
tierra, un pozo y después 
sigue la tierra, y como que se 
está desmoronando algo, 
como que está cayendo algo 
ahí.    
 

 
23) (¿?) acá es como que se construyó el 
fuerte y acá como que se desmoronara la 
tierra. O sea viene la tierra, acá como un 
edificio con forma de faro pero no es un 
faro,  y luego la tierra (¿?) No sé es como 
que lo vi y me acordé de Rapunzel que la 
madre la tiene encerrada a ella, no es que 
la tiene encerrada en un lugar así sino en 
un lugar alto. La verdad que no sé es 
como que me pareció un accidente 
geográfico vi tierra y no sé porque vi 
tierra, quizás fue a propósito como para 
proteger la ciudad.  
 
Ad 7: Uy, ahora estoy viendo otro animal. 
Como la cara de un mamut viejo, esta es 
la nariz, los ojos y acá tiene el párpado 
caído, este sería un cuernito, lo más 
clarito el párpado, y esto no sé si es ceja y 
esta la oreja. Está visto desde arriba, y 
tiene,  viste cuando haces un dibujo que 
al ojo le dibujas un blanco para darle 
vivacidad a la mirada bueno acá también. 
Y la nariz tiene una rayita.  
 
Ad 8: La cara de perfil de un viejo, el 
mentón, la boca, la nariz y la frente. De los 
dos lados veo lo mismo. Pero de este lado 
se ve mejor de este.  
 
Ad 9: Un fondo de mar acá, viste como 
buscando a Nemo, que en el fondo del 
mar pero en la base hay plantas y cosas, 
hiedras sería esto. Es como que sería 
hiedra y algas que habría en las rocas, 
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esta más clarita es una piedra, si bien 
todo es roca pero esta sobresale de la 
masa y está re lejos por eso se ve 
chiquitito.  
 
Ad 10: Acá veo un juguete sin cabeza, veo 
mano, mano, cuerpo son de esos 
muñecos articulados, patita, patita, 
brazo, brazo y acá estaría el encastre de 
la cabeza. Son como esos juguetes de 
goma que tienen articulación, como esos 
juguetes de bebé con goma Eva, viste 
como el señor papa de Toy story  algo así 
 
Ad 11: Veo como una señora culona de 
luto rezando, lo veo más de este lado no 
del otro, acá es la cabeza, un culo gigante 
y es su sotana, tiene la nariz y esto 
blanquito es el ojo, y es como que lleva 
algo, como si empujara el cochecito del 
bebé pero no lo veo,  es como si fuera así 
(gesto) (¿?) porque está negra, no sé si de 
luto sino como esas viejas anticuadas que 
se tapan todo. (lo marca en la hoja de 
calcar y dice) ves esta es la pera no se 
nota la boca es como si estuviera así 
(gesto de pronunciar la pera)  
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24) Un ave. Todo un ave pero 
podría ser como un hada, 
tienen unas antenas y alas 
pero podría ser como un ser 
que está volando y se ve 
como desde arriba, y de 
todos lados veo eso.  

24) el ave sería como un cóndor o el ave 
más grande de todos, igual no lo veo 
como separado del hada. (¿?) Porque le 
veo como forma medio humana, y tendría 
también como unos cuernos, sería una 
mujer porque es más menuda (Desc) veo 
las piernas esto más oscuro como la 
columna, su cabeza, sus cuernos o no sé, 
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por eso un humano no tiene eso, tiene 
algo de humano y algo de animal; veo eso 
y no veo otra cosa, -se queda pensando- 
es un ser fantástico como Maléfica ella 
tenía alas y no era humana, un hada creo 
que era.  
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25) Veo bigotes de gato, una 
cabeza de gato mirada 
desde arriba. 
 
 
 
26) Veo como una olla en 
medio de la montaña y dos 
cabezas sacando, con un 
brazo cada una, como si 
estuviera sacando una foto, 
o sea desde acá están así 
(gesto) viendo la montaña.  
 
 
 
 
 
27) Veo un canal también 
con agua y veo que es más 
profundo porque es más 
oscuro que en otras. 
 
28) Acá veo un títere de 
guante, esos de media que 
se usan así (gesto) y del otro 
lado no me parece.  

25) (¿?) este es el bigote y esta la cabeza, 
(¿?) porque me parecieron tipo bigotes y 
esta la boca, la trompa, la nariz y las 
orejas. (¿?) Como que le vi algo felino, 
capaz por los bigotes.   
 
26) (¿?) este es uno y este es otro y cada 
uno sacando un brazo y se le ve los ojos y 
la boca (puntitos más oscuro y una rayita) 
y esta es el agua y esta la montaña (¿?) y 
están como abajo del agua, los veo hasta 
acá ςnariz- pero le veo las rayitas, 
(montaña) como esto es tierra (¿?) no sé 
por qué, lo mismo que la otra imagen lo 
más clarito el agua y lo otro la tierra. Es 
como si fuera de dibujo no real 
(¿siempre?) sí.  
 
27) (¿?) ςSeñala- (¿Idea?) el color cuando 
es más oscuro es porque es más hondo. Y 
más clarito el agua.  
 
 
28) (¿?) acá, lo veo mejor de este lado 
como que acá está deforme, este sería 
como un ojo pegado de esos de plástico 
ǇƻǊǉǳŜ ǳƴ ƎǳŀƴǘŜ ƴƻ ǘƛŜƴŜ Ŝǎŀ Χ Ŝǎ ŎƻƳƻ 
que le pusieron algo gordito porque un 
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guante sería liso y acá tiene como una 
pancita es como que le pusieron un ojo.  
 
Ad 12: Dos pulmones, (¿?) por la forma y 
son dos.  
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VII мрέ 
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29) Acá veo como un ser 
gritando, un ser abstracto, y 
del otro lado también. 
 
 
 
 
 
 
 
30) Como si fuera un insecto 
de otra era, del paleolítico 
me parece. Parecen insectos 
mucho de estas imágenes. 
 
 
 
 
 
 
 
31) parece una cara no 
humana que tiene la boca 
entreabierta y los ojos 
tristes como si estuviera 
mirando algo o alguien, y del 
otro lado también. 
 
 
 
 

29) (¿?) ςSeñalando- está es la pera,  con 
la boca abierta, una oreja, la nariz, el ojo 
y la cabeza, puede ser que esté con la 
mano así (Gesto) (¿?) pero ves que no es 
normal el brazo. Lo vi con la boca abierta, 
(¿Tipo de ser?) no sé porque tiene cara de 
conejo pero no lo veo, es como abstracto 
y por ahí estaría apoyado en una piedra 
porque no le veo otra forma 
 
30) (¿?) en todo. (¿?) Como si fuera un 
escarabajo, pero una parte del esqueleto 
como fósil, pero en partes (¿?) acá están 
las patas, las cadera, los orificios de la 
nariz, brazos, los orificios de los ojos, la 
boca está abajo no se ve. El color me 
sugiere más a los bichos como cascarudo 
que a hueso (¿?) es un negro. Me 
recuerda como esas pinturas rupestres 
donde antes pintaban como un modo de 
ritual.  
31) (¿?) esto blanco es el ojo y está como 
triste, porque lo blanco está para abajo, la 
boca un poco abierta, y tiene esta forma 
de oreja o no sé, me hace acordar un poco 
a mi abuelo, él se murió el año pasado, no 
sé tiene algo que me hace acordar a él. No 
sé si la mirada que me recuerda a él, 
mirada caída de viejito además es varón 
(la imagen) (¿?) es como una mezcla de 
humano y animal, es algo raro.  
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32) Acá veo como una mujer 
del torso para arriba y un 
hombre diminuto que está 
apoyando su frente en algo, 
lo veo como triste por algo, 
pareciera que es gordito y la 
cabeza más redonda que la 
de ella. 
 
 
 
 
33) acá veo dos figuras que si 
las veo de arriba no las veo y 
así las veo, pero se están 
desdibujando como si 
tuviera raíces.  ¡Media triste 
era esa! (señalando la 
lámina) 
 
 

32) (¿?) esto es donde están apoyados, 
esta es la cabeza de él que es más 
redonda como si estuvieran apoyados así 
(gesto) ella me da la sensación de mujer 
porque parece que tiene como túnica 
como la Virgen, están apoyados esta es 
una cabeza, la otra y este es el cuerpo. A 
ella se le ve el ojo y a él la oreja o el pelo 
que le hace la forma de la oreja (¿?) 
porque se ve como una rayita del ojo y en 
el caso de él se ve como más oscuro.  
 
33) (¿?) dos cabezas alargadas, y el brazo 
medio fantasmagórico y este es el cuerpo 
medio espectro. (¿?) son como más 
blancos que los otros (Desc) patas, brazo, 
cadera, y nada más  
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Acá veo mi color favorito. 34) 
Un animal de cuatro patas 
que está caminando con la 
cabeza gacha.  
 
 
35) Un esternón 
 
 
36) Como   una especie de 
dinosaurio bebé, se ven  las 
dos manitos y hasta esta 
parte (gesto) de ahí para 
arriba.  

34) (¿?) Éste (¿?) es como una pantera o 
algo de eso, (¿?) las patas, el cuerpo, la 
cara, el hocico y está caminando con la 
cabeza gacha. 
 
 
35) (¿?) Ay, no me acuerdo. Si era esto ς
señala-  no. No me acuerdo 
 
36) (¿?) Acá, de dibujito como el 
dinosaurio de Toy Story, ¿viste? Así lo 
veo. Este es el cuerpo, la cabeza, la boca 
y la manito así, es como que estuviera 
sentado así como para tomar la leche, ves 
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37) yo veo algo como un 
insecto también acá, este es 
como un insecto viejo como 
el sabio de la camada de 
todos los que vengo viendo.  
Es como el esqueleto, se ve 
toda la familia, por todos los 
insectos que vi. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
38) Acá veo como pies, como 
que están cayendo, como si 
estuvieran colgados de algo 
de un árbol o trapecio pero 
no se ve, solo se ven los pies, 
 
39) unas manos también 
medio abstractas porque 
tienen 4 dedos y una parte 
del brazo también, que están 
agarrando una de las patas 

que esta parte más oscura se ve como la 
mueca de la boca. 
 
37) (¿?) Este que ahora estoy viendo 
como tortuga (adicional). Estos son los 
ojos, la nariz, los pómulos, esto es como 
un cuerno, y esta es la cabeza, y esto 
podría ser el cuerpo, una parte del 
caparazón, la boca está para abajo, lo veo 
de arriba. Los ojos los veo por el color 
como el naranja mezclado con el rosa, 
(¿Idea de insecto viejo?) porque tiene 
cuernos y los pómulos caídos.  
Y ahora que veo tortuga, viste que viven 
100 años, viste en buscando a Nemo el 
ǇŀǇł ǎŜ ŜƴŎƻƴǘǊƽ Ŏƻƴ ǘƻǊǘǳƎŀǎΧ 
(Continúo preguntando por el insecto) 
esto sería como la parte del caparazón ς
del insecto- y es un esqueleto porque le 
faltan partes del cuerpo. 
En su descripción final el insecto, medio 
fósil es humanoide, ante la pregunta si lo 
vio siempre así, dice que nunca le pareció 
real. 
 
38) (¿?) Ves este es un zapato y este es 
otro como que están colgando, hasta acá, 
más no se ve porque está esto. 
Pertenecen a la misma persona es como 
que estuviera así y le sacan una foto y se 
ve esto.  
 
39) (¿?) Sí son estas y tienen 4 dedos de 
ȊƻƳōƛΣ ǇƻǊǉǳŜ Ŝǎǘłƴ άΘ!ƘƘƘΗέ όDŜǎǘƻύ ǎŜ 
ve la mano y esto puede ser como el 
antebrazo. 
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como a ese animal que te 
dije antes de 4 patas.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
40) agua, como una parte 
más profunda y otra menos. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
Ad. 13: Incluso si sigue podría ser un 
cuerpo (¿?) ahora, pero también un 
cuerpo más zombizado. Porque sigue 
esto es ropa y acá sigue la cabeza, como 
άΘhǳƎƎΗέ όDŜǎǘƻύ ƳŜŘƛƻ ŀǎƝ ŘŜ ŎŀǊƛŎŀǘǳǊŀΦ 
Acá estaría la tetilla del varón y acá se 
insertaría la cabeza (¿Idea?) y porque es 
medio zombizado el verde, es medio 
harapiento, se me hace (¿?) ese color 
verde agua podrida y eso alargado. (¿Ves 
tetillas?) No, digo que acá iría, veo el 
torso. (¿Alguna parte más del cuerpo?) 
No, acá podría ser los hombros pero 
como dije es un cuerpo deformado y este 
sería el cuello donde iría la cabeza. (¿?) 
Ah, porque está como agarrando la pata 
de la pantera, porque se lo ve al lado, y es 
una mano rara porque tiene 4 dedos pero 
acá se ve como un dedo doble así que se 
podría pensar en que tiene 5 dedos, es 
una mano humana pero deforme.  
 
40) Esto verde y después vi la mujer. 
(¿Idea?) El color. Viste cuando ves al 
mundo de lejos que se ve así el agua como 
que es más profundo el agua, qué sé yo 
depende como le da la luz;  como así, 
como vista afuera del planeta, desde el 
cielo. El que sea el color más oscuro en 
algunas partes me da sensación de 
profundidad. 
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41) y después como si fuera 
Poseidón pero yo siento que 
es una mujer, como si fuera 
una diosa y estuviera 
saliendo del agua y tirando 
algo que está arriba, como si 
ǉǳƛǎƛŜǊŀ ƳŜǘŜǊ Ŝƭ ŎƛŜƭƻΧ 
como si tuviera un poder 
algo. Y es flaca y alargada con 
unos brazos largos que 
vienen del agua, del agua 
que te dije antes, como que 
se desarmó su cuerpo para 
traer eso de arriba. Pero es 
como si pudiera desarmarse 
¡está buena ésta! 
 
 
 
 

41) (¿?) Esta es ella y acá sigue su cuerpo. 
Estos son sus brazos que agarró algo del 
cielo y se lo está llevando. (¿?) Este es su 
cuerpo, pero está dividido porque ella 
está haciendo mucha fuerza para agarrar 
esto, y acá sus brazos, y por eso digo que 
es la diosa del mar, porque sus brazos son 
de agua y tienen otro color aunque es de 
ella, porque todo es de ella. Acá la cabeza 
fuera del agua (¿?) ese algo no sé, solo se 
ve que agarra algo.  Y ahora me di cuenta 
que me equivoqué con el viejo y por eso 
vi mejor tortuga porque se ve que lo vi así, 
porque acá veo más viejo que de la otra 
manera, acá veo mejor los ojos el pómulo 
caído. Acá sería la costilla pareciera que 
se estuviera trayendo al viejo pero no me 
gusta (descarta esa visión) Acá tiene 
como un aura, por eso veo que es toda 
ella por más que esté dividido, ves que es 
más blanco y esto ς Señalando ς es más 
oscurito. Y se desprendió parte del 
cuerpo de ella porque está trayendo algo. 
Ad. 14 Tortuga ς misma descripción del 
insecto viejo ς  
Ad. 15 Cabeza de pájaro (¿?) Aquí, este es 
el pico, los ojos y la cabeza, (¿?) Este 
también de otra época, como un ave de la 
era paleolítica o algo así, cuando te haces 
maquillaje artístico el ave es más 
triangular, y por eso me pareció, está 
mirando medio de reojo porque esto es 
más oscurito, blanco con algo más  
oscurito.  
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42) Una nariz de chancho. 
 

42) (¿?) acá el hocico, puede ser un toro 
así, si veo con lo naranja también (le pido 
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43) es como cabeza de 
alienígena y hombro de 
humano, cuerpo humano.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
44) Ah, y este es otro 
insecto  que está parado así 
como (gesto) ¡Jah! Como si 
fuera el guerrero de la 

que me aclare la nariz de chancho y que 
luego vemos su otra respuesta) el 
chancho es éste,  están los dos orificios. 
(¿?)  y tiene la forma  
43) (¿?) sí puede ser de un elefante 
también, esta es la cabeza, este es el 
cuerpo como si estuviera parado así, (se 
para y  me muestra) ves con las patas 
abiertas, tiene forma de elefante ahora 
que lo veo, pero puede ser un elefante y 
ser alienígena. ¿Viste esas películas que 
te hacen parecer una hormiga o una cosa 
medio rara? Eso o un elefante también, 
pero la trompa es medio chica, bueno un 
elefante al que le cortaron la trompa, acá 
se le ven esto más clarito los ojos, estas 
son las orejas, ves si es el elefante  son 
las orejas y si es una hormiga o un 
alienígena serían los pómulos, esta es la 
nariz y como que la nariz le tapa la boca;  
si es una hormiga es como que está con 
el buche lleno, los brazos en jarra y  acá 
le falta, yo lo lleno con mi imaginación 
acá vendrían las piernas abiertas. Como 
ŘƛŎƛŜƴŘƻ άΘWŀΣ acá estoy! Y creo que 
Ƙŀōƭŀ ŎƻƳƻΧ όaŜ ƛƳƛǘŀ ǳƴ ǇŜǊǎƻƴŀƧŜ 
ǉǳŜ ƴƻ ǊŜŎƻƴƻȊŎƻ ŘƛŎƛŜƴŘƻ άŎǊŜƻ ǉǳŜ 
tenemos algo que hacer esta tarde) 
como que se hace el capo. ¡No me vayas 
a internar en un psiquiátrico! 
 
 
44) No lo volvió a ver, y cree que es la 
imagen donde vio la alienígena mezcla 
humana, donde vio también a la 
hormiga. 
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familia y usa anteojos 
pareciera, que no los tiene 
puesto y por ende no ve 
bien. 
 
45) Un arco de triunfo, tipo 
de entrada de una ciudad de 
otra época. 
 
46) Veo como una abuelita, 
así medio chanchita, no 
chanchita, así le digo a mi 
abuela, como si fuera una 
viejita gordita, medio 
jorobada, que está mirando 
algo.  
 
 

 
 
 
 
 
45) (¿?) señala (¿Idea?) esto (¿Por algo 
más?) no  
 
 
46) (¿?) Acá ves,  esta es la mano como si 
estuviera agarrando el bastón, está la 
nariz, esto más clarito son los anteojos, 
esto acá la boca, viste como que las 
ŀōǳŜƭŀǎ ǘƛŜƴŜ ƭƻǎ ǇŜƭƻǎΧ ōǳŜƴƻ ȅƻ ƭŜ 
toco a mi abuela ella va a la peluquería y 
se hace esos peinados duros, bueno así 
tiene, y ves acá se le ve la boca chiquita, 
el ojo chiquito, (¿?) lo blanquito, como 
que no ve, que está con la cara así 
(gesto) porque no ve.  
Ad. 16: Un toro encolerizado, (¿Idea?)  
Viste cuando los dibujitos animados 
aparecen encolerizados y como que 
hacen así ¡shfff! (gesto) y le sale como 
humo por la nariz, y naranja de la 
cabeza, más bien como eso (sonríe) (¿?) 
lo veo con los colores y medio animado 
también,  y medio también como si fuera 
un toro guerrero (Desc) los cuernos, la 
nariz, y como si esto fuese una especie 
de armadura y los ojos. Viste lo que se 
usaba en la edad media para pelear, 
como unas armaduras que te tapaban 
algunas partes, bueno esto también está 
con una armadura y por acá vería (¿?) 
animado no como el dinosaurio, sino que 
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este es como más realista que un 
dibujito, pero es un toro que va a la 
guerra , como que caminaría como 
humano pero no lo veo de dibujito 
animado sino algo medio mezcla, como 
viste como maléfica tenía orejas así y era 
humana, bueno este tendría esta cara y 
podría ser el cuerpo de humano, y los 
colores me dan la sensación de enojado, 
como si estuviera soplando (gesto) así, 
no sé por qué.  
 
Ad. 17: Un ser fantástico, acá veo un 
bonete de esos viejos, de mago esta es la 
nariz, acá la capa o parte del cuerpo. 
(Desc) cara, nariz, la boca que veo un 
puntito y como una curvita acá, que me 
parece boca, y tiene como un sombrero 
que no es bonete, pero tampoco es de 
mago pero sí es de un ser fantástico.  
 
Ad. 19: Nene que le salió mal un 
experimento,  estos son los  ojos, la nariz 
la boca y viste cuando en los dibujitos 
explotan y aparecen como todos 
quemados, y está como asustado y vino 
como a decirle a la mamá, estos son los 
hombros, como toda la imagen,  ahora 
no es la nariz de chancho sino que lo veo 
como ojos, esto la nariz, acá la boca este 
espacio, los cachetes y como que algo le 
explotó, como que le salió mal el 
experimento, y está asustado.  Como 
que es medio de dibujito esto, -actuando 
un personaje dice- άaŀƳł ƳŜ ǎŀƭƛƽ Ƴŀƭ 
Ŝƭ ŜȄǇŜǊƛƳŜƴǘƻ ŘŜ ŎƛŜƴŎƛŀǎέ ŎƻƳƻ ǉǳŜ ƭŜ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Ddr 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Ddr 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    F+, 
F± 
 

 
 

 
 
 
 
 
   Ma 

-ҌҧΣ 
FC-+ 
//m,  

C 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (H), 
Vest 

 
 
 
 
 
 
 

 
  (H), 
expl. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
(Diminutivo) 
όάŎŀǇŀέύ 
 
 
 
 
 
 
 
 
(Fabulación) 
(Gesticulación) 
όҦ tǊƻȅŜŎŎƛƽƴ ŘŜ 
color) 
(Descripción) 
(Involucración) 
 



89 
 

explotó como en los dibujitos y está el 
humo y el fuego (¿?)  el color medio 
amarronado ςseñalando lo verde ς sería 
como el hollín y esto el humo, fuego (¿?) 
color también.  
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47) Una especie de 
planisferio pero también 
medio abstracto. 
 
 
 
 
 
 
48) Acá un bichito pero este 
es diferente a los otros, más 
chiquitito pero se le ve el 
cuerpo, tiene la cara 
alargada  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
49) Dos caballitos de mar. 
 
 
 
 
 

47) (¿?) en todo como si fueran islas, 
como que todo lo blanco fuera el agua y 
cada color fuera un país pero lo que no 
puedo decirte, es si esto es América 
porque no sé, lo blanco es agua y los 
demás son países. (¿Idea?) Porque una 
vez tuve que hacer un planisferio en una 
lámina y me hizo acordar a eso, no así.  
 
48) (¿?) Acá, este camina es como un 
insecto, estas son las patas y esta es la 
cara alargada como el dibujito de 
Ratatouille que va a degustar la comida 
όƎŜǎǘƻ ȅ ƻƴƻƳŀǘƻǇŜȅŀύ ǘƛŜƴŜ ƭƻǎ ƻƧƻǎ Χ ƴƻ 
sé si es una mujer o un viejo puto coqueto 
porque tiene las pestañas así (gesto de 
arqueada) (¿?) sí es un bicho de dibujito, 
acá está la nariz, la boca es un viejo gay 
coqueto porque se delinea las pestañas, 
la nariz es la línea y se ven dos orificios 
por donde respira, y la boca como 
pajarito y acá la pera y este sería como su 
cuerpo y  
 
49) (¿?) Estos, (¿?) están mirando una 
para cada lado. (Desc) este es el cuerpo y 
esta la trompa o nariz y no le veo los ojos, 
si bien están viendo para allá no le 
distingo los ojos.  
 

 
WS 

 
 
 
 
 
 
 

D 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

D 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
FC±// 
/Ωō 

 
 
 
 
 
 

FM± 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

FMp+ 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
planis
ferio 

 
 
 
 
 
 

(A-
lúdico
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O
+- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
W P Sintética 
Autorreferencia 
FFF 
 
 
 
 
 
Sobreelaboración 
wǘŀ άƻέ 
¿Comparación? 
Gesticulación 
Onomatopeya 
Diminutivo 
Lenguaje Procaz 
Descripción 
 
 
 
 
 
 
  
Rta Par 
Diminutivo  
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Ҧ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Ҩ 
 
 
 
Ҩ 
 
 
 
 
Ҩ 
 
 
 
 
 
 
 
ҧ 
 
 
 
 
 
 

50) Esos como se llama, esos 
que tienen cuernos, me sale 
ciervo (gesto) pero no es 
ciervo, y está caminando en 
dos patas, está parado en 
dos patas y tiene cuernos, y 
del otro lado también.  
 
 
 
 
 
51) Este una especie de 
cangrejo, 
 
 
52) Una de esas que las tiras 
y que vuela, ¿Cómo se llama? 
Bumerán, es un bumerán. 
 
53) Y este es como si fuera un 
atleta o algo que está en el 
aire, no sé si cayendo o 
haciendo una pirueta está así 
(gesto). 
 
 
 
54) Acá veo un ojo. Como si 
fueran dos bichitos de mar 
medio deformados, porque 
están como mal, su boca 
abierta y su cuerpo feo. 
 
 
 

50) (¿?) estos son los cuernos, la trompa, 
el cuerpo, una pata la otra y un brazo pero 
tampoco sé que es y es también de 
dibujito. Lo veo caminando como un 
humano, como del lejano oeste (¿?) 
porque me imagino como que viene ςlo 
actúa ς tipo pistolero. Le veo las dos 
piernas, la cola, los brazos, los dos 
cuernos, la trompa, el ojo ς le pido que lo 
calque ς no es un ciervo es otro animal 
que no recuerdo y es animado.  
 
51) (¿?) y lo del cangrejo no me acuerdo, 
-me pregunta en qué posición me lo dijo- 
no te quiero decir, porque no me acuerdo 
 
52) (¿?) acá, por la forma así del bumerán. 
 
 
 
53) (¿?) Acá ςseñala ς estas son las 
piernas como que está así (gesto), yo digo 
está en una colchoneta o está cayendo 
para hacer una pirueta, viste en las piletas 
que se tiran para hacer clavados y está 
haciendo una pose artística. (Desc) los 
brazos, la cabeza y las piernas.  
 
54) (¿?) primero distinguí el ojo, y 
ŘŜǎǇǳŞǎ Ǿƛ ŀ ƭƻǎ Řƻǎ ōƛŎƘƛǘƻǎΧ - había 
entendido como dos respuestas 
diferentes y en el interrogatorio me 
aclara como lo vio ς le veo el cuerpo, las 
patas, la boca abierta y el ojo acá (lo calca) 
(¿?) por el color y lo veo como que está 
nadando, y por estas cosas así como que 

D 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

D 
 
 
 
 

D 
 
 
 
 
 
 
 

SD 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

Ma+ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

F+ 
 
 
 
 

aŀҧҌ 
 
 
 
 
 
 
 

FM±,  
F/Ωō± 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(A) 
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Alteración 
Amnésica 
M en A 
Sobreelaboración 
Resp. de Comp. 
ά/ǳŜǊƴƻǎέ 
Gesticulación 
Descripción  
 
 
 
 
Resp. Negada 
 
 
 
 
 
 
 
wǘŀ άƻέ 
Movimiento 
alternativo 
Gesticulación 
Involucración 
 
 
 
Diminutivo 
Deforme 
Rta. de Par 
FFF 
Descripción 
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ҧ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
55) Acá (ríe) hay algo como 
carnaval, alguien disfrazado 
de carnaval y se está riendo, 
es como uno de los insectos 
está disfrazado de carnaval y 
está contento. 
 
 
 
 
 
 
 

están ondeadas ςseñalando lo que serían 
las patas ς me parece que está nadando, 
como si fuera un pulpo pero no es pulpo, 
esta es la boca que está abierta y la nariz 
y los ojos. (¿Ojos?) lo blanco  
 
55) (¿?) estos son los ojos, esta es la 
sonrisa, como si fuera uno de éstos pero 
disfrazado de carnaval, -señalando ς esto 
como la parafernalia de los pompones, 
(¿?) sí solo veo el rostro. Esto que 
sobresale es como el espaldero que tiene 
cosas de colores, pero también son partes 
no está todo, (Desc) esta es la cara, la 
nariz, la boca, los ojos, esto es algo que se 
pegó en la frente como un aplique para 
decorar, el bumerán sería la boca y está 
feliz, no está completo y esto son colores 
que se puso para el carnaval.  

 
 
 
 
 
 

WS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

Ma+, 
FC+ 
/CF± 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

Ad-  
masc. 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
O
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CC  
Sobreelaboración 
W 2ª Comb. 
Sucesiva 
FFF 
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HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre: Abril

Edad: 26 años

N° L I II III IV V VI VII VIII IX X
sumat 

G

sumat 

C Administrador: Andrea Espínola

TR 12 13 19 15 15 13 15 13 11 19 70 75 Fecha: Actriz

TT 176 198 262 255 138 246 314 430 220 316

W 1 1 2 1 1 6 R: 52 M/C: 9/9

W SW 0 Adic.: 18 FM+m/c+C´+K+k: 12 / 25

WS 2 2 4 N° det.: 95 Prop.C: 32%

D 1 1 7 2 1 1 2 5 20 N°cont.: 54 H+A/Hd+Ad: 15,5 / 13,5

D SD 1 1 TP: 49 A%: 31,94

DS 1 1 TRG: 5" %Vit.: 55,56

Dd 1 1 1 3 3 2 4 3 18 TRC: 14" %Pert.: 0,93

Dd SDd 0 App.: W ((D)) D SC[15%] %Am.: 43,52

Dds 2 2 W/M: 10/ 16 %Sin.: 11,54

S S F%: 17,9 P%: 3,85

SC 2 3 3 15,4 F%ext.: 77 O%: 23,08

F%+: 85,3 I.R: 5

F%+ext.: 65 D.M: 36,54

M 2 2 1 1 3 2 2 3 Ma/Mp: 8/ 8 I.C: 7,69

FM 2 1 1 2 3

m,Fm,mF 2 1 FENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES

k, Fk,kF WPA I2,IV,V,VIII,IX,

K,KF 2 1 Involucración I2,II,III2,IV2,VII,VIII2,IX2,X L I Ddd F+ Hd (rta uno, Dim, Desc.)

FK 1 2 1 FFF I2,II2,X3, L I Ddd Ma+ (Ad) [par, M en A, Neg, Sin, 

F+ 1 1 4 2 2 2 1 13 1 Diminutivo I3,II,III4,IV3,VI3,VII2,VIII,IX2,X3 Rta. Comp. oral, Gest. Desc. Dim, Klein]

F- 0 0 Eqe I,II,VII, L II  WS F-+ (H) O-+ 

F-+ 2 2 0,25 Siniestro I2,II,IV,VII,VIII, [Deforme, invol. C.A. Dim, Sin, Mor, FFF]

F+- 1 1 2 0,5 C. Atenuada I,III,IV,V,VII,VIII,IX, L II  D Fci.+ Ad [Eqe, Dim, Sobreel, Mor]

Fc 2 1 1 1 1 1 1 Rta. Par I2,II,III6,IV2,VII,X2 L II  Ddr FK+, Fci+ Hd O+ [Rta Cambiada, Dim, 

c,cF Alorreferencia I,II,III,IV,V,IX, ŸC.A., Inv. Autor. Desc. Gestic.]

C´,FC´,C´F 2 3 1 1 1 2 Gesticulación I,III3,IV2,VI2,VII,VIII,IX3,X3 L II  Ddr Fma+ A [Alorref. Evidencia, Klein]

FC 2 1 1 2 Sobreelaboración I2,II,IV,VIII2,IX2,X3, L IV Ddr Fci+ Ad [Dim, Alof, Inv, Desc., R. Comp.]

CF 1 Rta "o" I,IV,V,VIII,X2 L IV Ddd F+ Hd [Desc, "de perfil"]

C 1 P. Líneal I,VI,VIII, L IV DdrS KF± Nat [Dim, Alorref, Inv.]

Mov. Klein I,VI,VII,VIII, L IV Ddr F+ H-Lúd. [Defecto, Sobreel. 

Aumentativo I, Alorref. Dim. Desc.]

F P 5 9 11 8,5 2 5 7 9 6 10,50 73 Descripción I,II2,III2,IV2,V,VI,VII,VIII2,IX,X3 L IV Ddr Map+, FC'+, Fci+ H, Vest [Sobreelab. 

C 3,5 9,0 10,25 6,0 2,0 5,0 4,75 7,75 5,3 8,5 62,00 Fabulación II,IV,V,VIII,IX, Gest. Dim. Mov Alt. Aument. Desc. Klein]

C.C. II,VIII,X, L VI Ddi F+ At [Rta. Par]

V H 0,25 0,5 0,5 0,5 1 1,5 1 5,25 Líen II,III2,VII2, L VIII D Ma+-, FC+- (H) [Fabul. Sin. Defecto, 

I Hd 1,5 1 0,5 1 2,5 6,5 Mov. Oculto II,III, Mor, Deforme, Neg Defecto, Onomat., Gest.]

T A 1 0,25 2 2,5 1 3,5 10,25 30,0 Autorref. II2,VII2,IX,X, L VIII W FC'-+ A

A Ad 2 0,5 1 0,5 1 1,5 0,5 7,0 Simetría II, L VIII Ddr FC-+, Fci-+, FMp-+ (Ad)

L At 1 1,0 Rta Uno II,VI,VII,VIII,  [Perseveración, Dim. Sobree. Desc.]

E Sex 0,0 Onomatopeya II,III,VIII,X, L IX Ddr Fma+, FC+, (AD)

P Sang 0,0 Mor II,VII,  [C. For, Fab. Gest. Ono. Inv. R. Comp.]

E Com 0,0 0,5 Desvitalización III, L IX Ddr F+, F+-, (H), Vest (Dim]

R Fue 0,0 Deforme III,VI,VII,X, L IX Ddr Ma-+, FC-+//m,C (H) Exp

T. Expl 0,0 Adher. Mancha III  [Fab. Gest. ŸP. Color, Desc. Inv.]

Másc 0,5 0,5 Disociación III,VII,

A Veg 1 1,0 Proy. Color III

M Nat 1 1 2 1 5,0 ACI III,

O Foto 0,5 0,5 Transparencia IV,

R Vest 0,25 2 0,5 2,75 M en A IV,X

T. Piedra 0,25 0,5 0,75 R.xla negativa IV,

Arte 0,5 0,5 0,5 1,5 23,5 Verb. De Relación IV,

Obj 2 1 1 1 5,0 FM en H V,

feto 1 1,0 R. de Complejo V,VIII,IX,X

nube 0,5 0,5 Adher. Al tema VI,VIII,

Arq 1 1 2,0 WC Sucesiva VII,X

Lúd. 0,5 0,5 1 2,0 WPSintética VII,X,

Abs. 0,5 0,5 Valoración VII,VIII

Fósil 1 1,0 Shock al color VIII,

0,0 Rta negada VIII2, IX,

0,0 Dividido VIII,

54 Rta Defecto VIII,

C. de Objeto IX

P 0 0 1 0 0 0 0 1 0 0 2 C. de Sujeto IX

O 2 4 0 2 0 0 1 0 0 3 12 39

38

Sin. 2 1 0 1 0 0 1 1 0 0 6 37

36

MD 1 3 1 3 1 1 2 3 1 3 19 35

34

MDNI 0 0 0 1 0 1 0 0 0 2 4 33

32

Adic. 2 4 0 5 0 1 0 3 3 0 18 31

30

IR 2 0 2 1 29

28

27

26

25

24

23

22

21

20

19

18

17

16

15

14

13

12

11

10

9

8

7

6

5

4

3

2

1

M FM m k K FK F Fc c C´ FC CF C

Fm Fk KF cF FC'

mF kF K c C'F

m k C' 

19,2

42,3

38,5

22

20

16

1

2555

10

0

8

1

95

9

3

0

3

4

8

0

10

6

17
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ALOUETTE.  70 años. 

L T P RESPUESTAS INTERROGATORIO  

LOCALIZ . DETERM.  CONTEN. FREC. 

Observaciones 
P A P A P A P A 

I 14ò 

 

84ò 

 

 

1 

 

 

 

2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3 

 

 

Yo soy bastante jodida.  

 

Una especie de vagina 

 

 

 

Puede seré un águila también 

 

 

 

 

 

No sé cómo querés que te las describa. 

Me parece esas pinturas que se doblan. 

 

Oé alguien que quiere salir de una 

estructura hacia afuera, una mujer 

con alas desplegadas y con dos 

pequeños bracitos pidiendo socorro. 

 

 

(¿?) Acá, este agujero blanco y los 

labios. (¿Idea?) la línea, esto y esto, 

lo blanco incluido. 

 

P§jaro negro que sale a la nocheé 

un murciélago. (¿Águila?) No, no 

sería águila. (¿Dónde?) En todo. 

(Desc.) Alas abiertas como que 

quiere atrapar algo y el cuerpo. (¿?) 

por el color negro. La oscuridad. Un 

ser que sale en la noche. Figura que 

puede ser que de miedo. 

 

(¿?) La mujer esto (señala), los 

bracitos, y las alas que se despliegan, 

el vientre. (¿?) Fue lo primero que se 

me vino a la cabeza, una mujer con 

alas o que se quiere separar o 

quiereé liberarse de algo que la 

oprime, que son esas alas. (¿?) Por el 

contorno veo alas desplegadas. 

 

 

 

SDdr 

 

 

 

W 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

W 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fci+ 

 

 

 

FM+, 

FCô+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

Ma-+ 

 

 

 

 

 

Sex 

 

 

 

A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(H-

Ad) 

  

 

O+ 

 

 

 

(P) 

 Crítica de Sujeto 

 

ñagujeroò 

 

 

 

W.P.A 

Respuesta cambiada 

Siniestro 

Sobreelaboración 

 

 

Involucración 

Mención de Simetría 

 

 

W.P.A 

Contaminación At. 

Sobreelaboración 

Diminutivo 

II  22ò 

 
120ò 

 

4 

 

 

 

5 

 

 

 

 

 

 

(Se ríe) 

Un vacío, una falta. 

 

 

 

Un crimen. Un crimen sexual o 

pasional. 

 

 

 

 

 

 

(¿?) (señala en el medio de la lámina, 

el S) (¿Idea?) (suspira) El hueco este, 

el coloré 

 

¿Ahí te dije? Por el color rojo y por 

la vagina. Por esa vagina manchada 

de sangre (señala el D inferior). Esta 

parte (piensa) puede ser un todo 

también. Un todo. (¿Algo más que 

me pueda describir?) No. 

 

 

S 

 

 

 

DdrW 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Côbl simb 

 

 

 

FC-+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Vacío 

 

 

 

Sex-

Sg 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Shock al agujero 

IFF 

 

 

Rta. De Complejo 

Sádico 

Confabulación por 

generalización 

ñCrimenò 

MOR 
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6 

 

 

Dos cabezas de animales que se 

confrontan. Eso, nada más. 

Sí, me acuerdo de haber dicho dos 

cabezas de animales. Se unen, se 

buscan, se pelean con sus dos patitas. 

A lo mejor son dos machos que se 

pelean por una hembra. (¿Qué 

animal?) Dos osos, como dos 

cabezas de osos. Cabezas, con sus 

orejitas y el resto del cuerpoé 

bueno, un cuerpo medioé este es el 

cuerpo y yo veo que a lo mejor acá 

son las otras dos patas. (¿?) No. 

 

Ad. 1) Acá también puedo ver una 

mariposa, en el mismo lugar que la 

vagina, pero la mariposa tiene como 

dos cuernitos, alas, cuerpo. (¿?) Por 

la forma, a veces por los colores. 

Todavía queda alguna. 

 

Ad. 2) éy dos monstruitos rojos 

que se pelean. (señala D rojos 

superiores) (¿partes?) no distingo 

bien, bichitos raros. 

 

 

D 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

D 

 

 

 

 

 

 

 

D 

 

FM+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FC+ 

 

 

 

 

 

 

 

FC+-, 

FM+- 

 

A 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A 

 

 

 

 

 

 

 

(A) 

 

(P) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(P) 

 

Mov. Alternativo 

Rta de par 

Líen, Diminutivo,  

Sobreelaboración 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Diminutivo) 

(ñcuernitosò) 

 

 

 

 

 

 

(Rta de par) 

(Diminutivo) 

(Siniestro) 

(Raro) 

III  17ò 

 
120ò 

7 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8 

 

 

Dos siluetas masculinas. Formas 

deé ay, me hace pensar en forma de 

K así (escribe la letra y hace gesto de 

la posición de los brazos levantados 

hacia arriba a un costado) 

 

 

 

 

 

 

 

 

También la parte erótica. Para mí una 

siempre ve una parte erótica en todos 

estos dibujos. 

 

Sí, dos siluetas masculinas, tal vez se 

disputan algo que tiene que ver con 

la pasión, por la mancha roja 

(señala). (¿?) La pierna, el torso, la 

cabeza, en realidad me hacen pensar 

a un dibujo de Kafka. Las garras en 

lugar de manos. A lo mejor 

destrozando la carcasa de alguien 

que estaría acá, esto. (¿?) Ahora. 

Es interesante el corte que hay acá 

entre lo que yo considero las piernas 

y el tronco (señala). 

 

(¿?) Las manchas rojas estas, 

manchas de sangre, que en la 

primera no, pero en la segunda y en 

ésta están presentes. 

Wi 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

D 

 

 

 Ma-+ // C 

simb 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

CF+- 

 

 

F+- 

 

H-Ad, 

Abst 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Manch

a-Sg 

 

Car-

casa 
  W. Sec. Comb. Suc. 

Cont. At (ñgarrasò) 

Rta de par 

ñcorteò Gesticulaci·n,  

Siniestro, Mor. 

Sobreelaboración. 

 

 

 

 

 

 

 

Comparación 

Rta. De Complejo 

Sobreelaboración 
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9 

 

 

El otro como en una especie de 

espejo. Como ñyo y el otroò. 

 

(à?) Ehhhé son dos o es uno que se 

mira. Sí, uno y el otro yo de sí mismo 

(se¶ala y hace gesto) ñYo me reflejo 

en el otroò. (àSexo?) Hombres, por 

la forma. (Misma descripción que la 

anterior). 

 

 

 

D 

 

 

Mp+ 

 

 

H 

 

Rta de par. 

Resp. de Reflejo 

Sobreelaboración 

IV 20ò 

 
124ò 

10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

11 

 

Como una especie de monstruo. 

Monstruo peludo. Puede seré ay, no 

me sale como se diceé como una 

segunda piel de alguien que está 

debajo, que quiere deshacerse de esa 

piel monstruosa. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Siempre veo como una sexualidad 

que está ahí latente.  

 

 

 

 

 

 

(¿?) Hombre monstruo. No sé si 

cubierto por una piel que no le 

corresponde. Por momentos lo veo 

como una figura que danza, si bien 

hay, siempre la misma separación 

(señala la parte más oscura vertical 

central), si veo el todo, es decir, el 

monstruo, tiene estas dos patas y de 

brazos tiene como garfios. Como si 

se estuviera quitando esta piel de 

encima. (¿?) Esta parte así, parecería 

como peluda y abajo es como más 

etéreo porque la mancha es como 

m§sé gris, m§s clara. Y ac§ ser²a el 

cueré el sexo, no s®. El cuerpo. 

(àtacto?) Media comoé pegajosa, 

no s®é algo no lindo al tacto. 

 

(¿?) Si miro siempre esta parte del 

medio, me da como la idea de sexo, 

el miembro (masculino). A veces 

veo sexo femenino. (es comentario) 

 

Ad. 3) Dos cabecitas, acá. (¿?) Dos 

rostros, el perfil, la nariz, la boca. 

(¿?) el perfil, la forma. 

 

W 
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Ma+, 

Fcd+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

F+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

F+ 

(H) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Sex 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

H 

(P), 

O 

 W.P.A 

E.F.S.S.M 

Ÿ Alteraci·n 

Amnésica. 

Sobreelaboración 

Siniestro 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(Diminutivo) 

(Rta de par) 

V 14ò 

 

83ò 

12 

 

 

 

 

 

 

Un pájaro rapaz. Un deseo de volar, 

pero las alas son muy peludas ¿puede 

ser? Y le impiden eso. 

 

 

 

 

Ah, sí, un pájaro. Un pájaro rapaz 

oé ac§ por ejemplo el pico de una 

gaviota (¿?) es otra. (¿?) Todo, toda 

la mancha con las alas desplegadas, 

el pico, a lo mejor tratando de buscar 

una presa. (¿?) partes más oscuras 

(à?) yé àsuave? 

W 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

FM+, 

Fcc+ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 W.P.Analítica 

ñdeseo de volarò 

Involucración, 

Ÿ C. Atenuada. 

Sobreelaboración 

 

 



105 
 

 

 

13 

 

 

Esé por un lado se puede ver como 

dos picos. Eso. 

 

Pueden ser dos tambi®né dos 

pájaros que se unen, se comunican, 

se hablan, bah, no se ñhablanò. Este 

es uno y este es el otro. (¿tipo de 

pájaros?) No, no sé. (¿?) Por los 

picos. 

 

Ad. 4) Ÿ pico de gaviota. (¿?) si la 

veo así es solamente la cabecita, está 

abriendo el pico para gritar o para 

agarrar algo. (¿Por algo más?) No. 
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Ad 

 

 

W.Sec. Bilateral 

Rta de par,  

Líen 

 

 

 

 

(Diminutivo) 

(Rta. Complejo oral) 

(Mov. Alternativo) 

VI  31ò 

 

89ò 

14 

 

 

 

 

 

 

15 

 

 

 

Yo debo estar enferma o veo todo con 

una visión de erotismo o de 

sexualidad. Me hace acordar a los 

dibujos de un poeta francés. Víctor 

Hugo que jugaba con estoé con el 

doble. 

 

Puede ser como una especie de piel 

de un animal.  
 

(¿?) Sí (se ríe) siempre lo mismo: la 

vagina, podría ser el pene (señala en 

la lámina) (¿?) que siempre está esto 

como más oscuro al medio. 

 

 

Y si no, podría ser un animal, la piel 

del animal solamenteé como esas 

alfombras de vaca, no sé (gesto de 

tocar la superficie) (¿?) poder ser 

emmmé suave. 

 

Ad. 5) éme hace pensaré esto as² 

(señala) como una de esas 

esculturas de las civilizaciones 

africanas (¿?) como una cabeza y las 

alas, como una escultura hecha con 

plumas, de diferentes colores, bueno, 

los colores no están pero diferentes 

matices. De esas civilizaciones que 

trabajan mucho con plumasé 

(¿tacto?) las plumas, suaves. Es una 

escultura para pedir algo, para 

ofrecer algo. (¿puede distinguir de 

qué?) En todo caso a lo mejor puede 

ser una cabeza, doble, con dos 

perfiles, un perfil acá y otro perfil 

acá, dos caras diferentes de una 

misma persona (señala en el 

claroscuro) 

Ddr 
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Hd}  
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 Shock al gris 

Simetría 

Adherencia al tema 

Crítica de Sujeto.  

Autorreferencia, 

Alorreferencia 

 

W.P.Sintética 

 

 

 

 

 

(Sobreelaboración) 

(ñdos caras diferentes 

de una misma 

personaò) 
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VII  16ò 

 
131ò 

 

 

 

16 

 

 

 

 

 

 

 

17 

 

 

 

 

 

 

 

18 

 

Bueno, en la parte de arriba puedo ver 

dos (pares de) cabezas dobles. 

 

Las primeras, pueden ser las mismas, 

dos máscaras... 

 

 

 

 

 

 

Y acá como dos cerdos, que quieren 

separarse de algo. 

 

 

 

 

 

Ta. (la mira y la tiene un rato más) 

Un collar también. La forma de un 

collar con formas de cultura maya.   

 

 

 

Acá yo veía dos máscaras, no sé si de 

animal o de personas, que 

comunican o que gritan. (¿?) La boca 

abierta, mentón este, el cuello, acá 

sería como el hocico o la nariz, no sé, 

son medias... (¿?) No. 

 

Dos cerditos o dos máscaras 

también. Acá, son estos. Que se 

burlan o ironizan (¿?) máscaras de 

cerditos. Sí, yo veo como esa forma. 

(¿?) La naricita, boquita, el ojito. 

 

 

(¿?) En todo, como un collar azteca, 

inca, la forma de los adornos que 

usaban. 

 

Ad. 6) buenoé tambi®n como la 

figura de la vagina. (¿?) Acá. Esto 

como que está en todas, como una 

línea (señala el claroscuro). ¿Estoy 

muy mal yo o las veo por todos 

lados? 
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Rta de Par 

Mov. Oculto 

M alternativo 

Rta. De Complejo 

Oral. 

 

 

 

Rta de Par 

Mov. Oculto  

M en A 

Diminutivo 

Rta. ñoò  

 

 

 

W. P.Sintética 

Alorreferencia 

 

 

(Ilusión de Semejanza) 

(Perseveración) 

(Involucración) 

(Crítica de Sujeto) 

VIII  15ò 

 

80ò 

19 

 

 

 

 

 

 

 

 

20 

 

 

(Se ríe) 

Acá también veo dos animales. No 

llego a descubriré que desgarran a un 

ser humano. 

 

 

 

 

 

Por momentos a partir de los colores 

me hace pensar a una cometa 

(barrilete) . Me gusta el color verde 

del medio. 

 

(¿?) Como una cierta forma de gato, 

pero bueno, una forma de gato esto 

(se¶ala el cuerpo), las patasé lo 

¼nico que la cabecitaé de un gato o 

de rat·né (àqu® desgarraban?) no, 

pero ahora no me acuerdo. 

 

(¿?) Pensé cuando vi esta figura 

como un barrilete. (¿?) Todo, sin 

estos gatitos. Como un barrilete, 

como algo que se quiereé que busca 

la libertad. (¿?) Esta forma, me gustó 

y tal vez pensé que podía ser el 

barrilete. (¿Algo más?) No. 
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Sobreelaboración 

 

 

 

 



107 
 

 

Ad 7) Ź En un momento dado puedo 

ver acá como una especie de 

esqueleto que se quiebra. 

 

Ad. 8) Ź Tambi®n puede ser unaé 

esto tiene como una forma 

humana. Así y así (contornea), la 

cadera, el torso, pero hay un quiebre 

acá de lo que sería la columna. (¿?) 

esto del medio, sin los animales. 

Siempre me da la idea como de 

écorché, no me acuerdo cómo se 

dice en español es cuando te sacan la 

piel para ver lo que hay adentro, si tú 

le sacas la piel a un animal no sé 

cómo se dice. Siempre es como que 

veo una lucha, la idea de que podría 

ser alguien que está tratando de 

liberarse, para mostrarse tal cual es, 

digamos, no sé. (¿piel?) no, no, lo 

que hay adentro. 
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Ddr 

 

 

Fm+- 

 

 

 

F+ 

 

 

At 

 

 

 

At 

 

 

(ñse quiebraò) 

 

 

 

(Fabulación) 

(ñquiebreò) 

(alteración Amnésica)  

(Involucración)  

IX 60ò 

 
127ò 

 

 

 

 

21 

 

 

 

 

 

 

 

22 

Ríe de nuevo. 

El coloré que no s® qu® es ànaranja? 

Puede seré veo tambi®n 2 caras más 

de 2 personas. Irónicas. Tal vez que 

quieren separarse de esa mancha verde 

pero hay algoé Dios m²o (exclama 

para sus adentros)é en lo rojo, que les 

impide una separación total. 

 

 

Siempre veo el carácter erótico jaja 

 

 

(¿?) Me gustaron estas formas 

(contornea con el dedo), como caras 

de monstruos, con cuernitos, acá está 

la boca, acá está el mentón como 

figuras ehé tambi®n carnavalescas. 

(¿?) medio animal medio hombre. 

(¿algo más?) No. (¿mancha verde y 

lo rojo?) no, no sé. 

 

(¿?) Siempre el rojo, siempre esta 

abertura (señala el claroscuro). Me 

da la idea de sexualidad. Quizá de 

ver tantos cuadros surrealistas. (¿?) 

vagina. 
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FC+ 
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 Shock al Color 

Rta. De Par 

Rta negada 

E.Q.e 

Fabulación 

Cont. At. 

ñcuernitosò 

Diminutivo 

Siniestro 

 

 

 

Perseveración 

Autorreferencia 

X 11ò 

 
142ò 

23 

 

 

Como una explosión de color. De 

liberación o de desagregacióné no s® 

si se diceé que se deshace. Pero 

Explosión de color. (¿?) Todo. De 

algo que se rompió y estalló. Una 

liberación. Porque aparecen colores 

W 

 

 

 

 

 

CFsim+-, 

mF+- 

 

 

 

 

Expl 

 

 

 

 

 

  W.P.S 

ñse rompi· y estall·ò 

ñliberaci·nò 
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24 

 

 

 

 

 

 

 

 

25 

 

 

aparece el amarillo y el amarillo puede 

ser el color divino. Lo solar. 

 

Figuras del orden de lo marítimo. 

No sé cómo se diría. Me hace pensar 

en medusas por un lado y siempre 

exactamente lo mismo del otro  

(señala la simetría) 

 

(Gira la lámina) ¿Se pueden ver así? Ź 
Si das vuelta: como alguien con alas 

que tiene que ver a lo mejor con lo que 

dije de la liberación. Es todo. 

que no habían aparecido: amarillo, el 

celeste, el verde un poco más. 

 

(à?) Ah, s², como que estosé s², esto 

y esto. (¿?) el color y la forma medio 

rara. 

 

 

 

 

(¿?) Sí, yo había dicho que si lo daba 

vuelta había como un ser humano 

con los bracitos levantados 

queriendo volar. (¿?) Este, con sus 

alitas. Un cuerpo que se volatiliza, 

acá podría ser el esqueleto que se 

deshace, que surgeé si lo veo as², es 

como que se va separando, se va 

separando y se separa totalmente. 

(¿?) se va difuminando. Acá arriba es 

cuando se separó totalmente o se 

liberó. Se fue deshaciendo y quedó 

en esto. Y ahí es la personita (¿?) las 

dos piernas, el cuerpo y los dos 

bracitos para arriba, la cabeza en 

medio de los brazos. (¿esqueleto lo 

vio desde el principio?) Sí, lo vi de 

antes pero no te lo había dicho. (¿por 

algo más?) no. 

 

Ad. 9) Después si lo veo así, veo 

tambi®n como dos figuras deé 

como animal que vuela, pero no un 

pájaro. Algo muy especial que vuela 

(¿?) La forma, el cuerpo, las patas 

acá, la cabeza, como caballos 

alados, una cosa así. (¿algo más?) el 

color. 

 

Ad. 10) Si veo acá (señala) puedo ver 

dos figuras: la cabeza de un bebé, 

dos perfiles de bebé, chupando algo. 

Esto sería la boca. En realidad serían 
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dos fetos, dos fetitos. (¿?) Por la 

forma, no está muy formado, está 

chupando algo. El color también.  

 

 

 

 

 

EXAMEN DE LÍMITES  

¶ Selección de Láminas. 

¿Láminas que le gustaron? 

áTodas! Pero si hay que elegiré I ï II ï III ï VI ï VII ï VIII ï IX ï X 

Más le gustaron y por qué: VIII y X, por las formas y colores. 

 

Láminas que menos le gustaron: IV ï V. 

Menos y por qué: La V. Pero igual me gustan los monstruitos! 

 

¶ Asociación. 

ñMe hace acordar a un alumno que tuve,  chiquito. Una familia muy disfuncional. Me dijo que era gay. Trabaj§bamos con un color y tenía que escribir una historia, siempre 

escribía cuentos sobre su vid
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Alouette     -   Hoja de Cómputos 

L I II III IV V VI VII VIII IX X ɆG ɆC 

TR 14ò 22ò 17ò 20ò 14ò 31ò 16ò 15ò 60ò 11ò 95ò 125ò 

TT 84ò 120ò 120ò 124ò 83ò 89ò 131ò 80ò 127ò 142ò 1100ò 

 

 

 

 

 

 I II III IV V VI VII VIII IX X 

W 

W 2 1 1 1 2 1 1 1  1  

11 44% SW            

WS            

D 

D  1 2 1   1 1  1  

7 28% SD            

DS            

Dd 

Dd      1 1  2 1  

6 24% SDd 1           

DdS            

S 
S  1         1 4% 

SC 1          1 4% 

 

 I II III IV V VI VII VIII IX X 

Vit 

H 0.5  1.5 1      0.5 3.5 

18.5 66% 

Hd         0.5  0.5 

A 1 1   2   1  1 6 

Ad 0.5  0.5   0.5 0.5  0.5 0.5 3 

At          1 1 

Sex 1 0.5  1  1   1  4.5 

Pert 

Sg  0.5 0.5        1 

3.5 12% 

Com            

Fue            

Exp          1 1 

Másc       1.5    1.5 

Am 

Obj      0.5  1   1.5 

6 22% 

Orn       1    1 

Vacío  1         1 

Abst   1       1 2 

Mancha   0.5        0.5 

 28 

 

 I II III IV V VI VII VIII IX X 

M 1  2 1   2    6 

FM 1 1   2     1 5 

m          3 3 

k            

K          1 1 

FK         1  1 

F+    1   1    2 

5 
F-            

F-+        1 1  2 

F+-        1   1 

Fc 1   1 1 2 1    6  

c             

C´ 1 1         2  

FC  1       1 1 3  

CF   1       1 2  

C   1        1  

  35  
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 I II III IV V VI VII VIII IX X 

F 
P 4 2 2.5 3 3 2 4 2 3 4 29.5 

C 3.25 1.25 1.75 3 2.5 2 3.5 0.75 2.25 2.25 22.5 

 

 I II III IV V VI VII VIII IX X 

P  0.5  0.5  1     2 

O 1        1  2 

Sin 1  1 1     1  4 

DM 1  1 1 1  1  1 2 8 

DMNI   1       1 2 

Ad.  2  1 1 1 1 2  2 10 

IR           

 

R.: 25 

Ad.: 10 

Nº Det.: 35 

Nº Cont.: 28 

TP: 44ò 

TRG: 19ò 

TRC: 25ò 

App: W/ (((D))) DdS// {SC: 4%} 

W/M: 11/6 

F%: 14% 

Fext%: 84% 

F+%: 60% 

F+ext%: 64%  

Ma/Mp: 5/1 

Prop.C: 28% 

M/C: 6/5 

FM+m/c+C´+K+k: 8/10 

H+A/Hd+Ad: 9.5/3.5 

A%: 32% 

Vit%: 66% 

Am%: 22% 

Pert%: 12% 

Sin%: 16% 

P%: 8% 

O%: 8% 

IR: 0 

DM: 32% 

IC: 8% 

 

       Fci+      

 FM-+     F+ Fci+      

Ma+ FM+     F+ Fcc+   FC+   

Ma+ FM+-     F+- Fci+   FC-+   

Ma+- FM-+     F-+ Fcc+   FC+-   

Ma+ FM+- Fm+-    F+- Fci+   FC+   

Mp+ FM+ m    F-+ Fcc+   FC+-   

Ma-+ FM+ Fm+-    F+ Fcd+  C´bsim FC+ CsimF+-  

Ma-+ FM+ mF+-  K FK+ F+ Fci+  FC´+ FC-+ CF+- Csim 

M FM m k K FK F Fc c C´ FC CF C 
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Reg 

L T P RESPUESTAS INTERROGATORIO 

LOCALIZ. DETERM. CONTEN. FREC. 

Observaciones 
P A P A P A P A 

I мрέ 
 
рнέ 

ҧ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1) Un gatito mirando 
detrás de algo un 
enrejado, pero ese 
enrejado tiene a su vez 
pajaritos o animalitos.  

1) (¿?) Acá ςseñala D central ς el gatito es éste, (¿?) 
así como mirando para acá, estas las orejitas, la 
colita para abajo, ¿viste los gatitos que tienen los 
chinos? Qué hacen así (mueve el brazo como los 
gatos de la buena fortuna) lo visualizo como ese 
gatito (Descripción) orejitas, la carita toda, el 
cuerpito y colita, está detrás de un enrejado y lo veo 
de frente (¿Dónde ves el enrejado?) ςseñalando 
forma con su dedo una curva que toma la línea de 
base blanca de los espacios en blanco- tipo 
curvatura no recto; los tres y tiene como cuerpo, me 
hizo acordar a los enrejados de antes que tenían 
forma así (gesto) pero acá tienen forma de 
animalitos, de pajaritos y esta parte la anulé no le di 
importancia.  άŜƭ Ǝŀǘƛǘƻ Ŝǎǘł ŀǘǊłǎ ƳƛǊŀƴŘƻΣ 
ƳƛǊłƴŘƻƳŜ ŀ ƳƝέ 
(¿?) El enrejado es como que vi estos ojitos y si bien 
lo veo más acá ςseñala uno de los laterales ς lo tomé 
como simétricos, y este es un pajarito, el ojito este 
puntito negro, el piquito la pancita y la colita, y 
ŘŜǎǇǳŞǎ ŜǎǘŜ ƻǘǊƻ ŀƴƛƳŀƭΧ ŎƻƳƻ pececito arriba de 
ƻǘǊƻΣ ƻ ǇŀƧŀǊƛǘƻ ŀǊǊƛōŀ ŘŜ ƻǘǊƻΧ ȅ Ŝǎ ŘŜǎŘŜ ŀǊǊƛōŀ ǳƴ 
ojito y otro ojito. Este el cuerpo y acá la cola.  
Ahora veo Ad 1) más como la cara de un cerdito, 
visto de arriba, un chanchito. Veo los ojitos, la 
trompa y se ve la orejita pero como que el hocico 
está tapado por éste ςseñala lo que era el pajarito ς 

WSc 
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Movimiento 
oculto 
FFF 
άŘŜǘǊłǎέ 
 
 
 
 
 
Autorreferencia 
 
 
 
Disminución 
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Interpretación. 
 
 
 
(Diminutivo) 
όάƭƻ ǘŀǇŀέύ 
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Ad 2) Ahora veo otro animal más, es raro ese animal  
veo los ojos, la boca esta línea oscura, es más 
tirando a serpiente, (Desc) veo ojito, ojito, nariz, 
boca y como una pera. Es una serpiente de frente 
 
Ad 3) Veo un perrito, la cara solamente que sale por 
detrás de la serpiente, (¿?) No es que surge de la 
serpiente sino que le veo como en movimiento al 
perrito que sale (gesto), veo el hociquito, el ojito es 
claro a diferencia de los otros, el cuello y lo veo 
hasta acá.  (¿?) Tiene mucho grande acá, (gesto de 
volumen) en el cuello, lo asocio a los perros Golden, 
o negro pero no se llaman Golden, no me acuerdo 
ahora la raza, le gusta mucho el agua, y es como las 
tonalidades que dan eso de pelaje grande, aunque 
lo asocio a un pelaje negro suave y con cuerpo.   
 
Ad 4) Acá también veo como un pescadito, pero 
más clarito que el otro, el ojito más clarito, la boca, 
el cuerpo, la cola y las escamitas que tiene  arriba, 
dije escamas pero no es escama.  ¿Aleta es? Sí, aleta 
dorsal.  
 
Ad 5) Veo como un angelito, pero vi como un 
recuerdo de mi niñez, en los cementerios cuando se 
mueren los niños colocan un angelito blanco, como 
un busto de piedra, me recordó eso, veo la cabecita, 
la naricita, el pelito, la alita y esto como la base y acá 
piedra que forma el angelito. Son como esos bustos 
antiguos. Está de perfil. 
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I ммέ 
 
нтέ 

 

нύ ҧDos elefantitos 
unidos por un anillo, 
como comprometiéndose 
al amor 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

2) Estos son los elefantitos, en todo lo gris están los 
elefantes, está cortado no; llega hasta acá, sería, 
cabeza, cuello y parte del tronco, estas son las 
orejitas y unidas las trompas por un anillo. (¿?) El 
rojo lo asocié por el amor, los corazones ς señala el 
D inferior rojo ς y esto es más como espíritu, alma ς
señalando los rojos superiores ς y los veo como que 
ǳƴƻ Ŝǎǘł ŀǎƝΣ ȅ Ŝƭ ƻǘǊƻ ŀǎƝ ȅ ǇŀǊŀ ƭŀ ŦƻǘƻΧ όΛ{ƛŜƳǇǊŜ 
los viste así?) Es que no pueden estar unidos para 
siempre, entonces es como que están unidos para 
la foto, porque el matrimonio tiene anillos pero no 
ŜǎǘłƴΧ ό{ŜƷŀƭŀƴŘƻ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴύ ǇƻǊ Ŝǎƻ ŘƛƎƻ ǳƴŀ  
foto, porque no me los imagino andando con eso, 
pero inicialmente no fue así los vi como algo real, y 
después pensé que debería ser una foto. (Anillo ¿?) 
Es este círculo negro que se ve en lo que sería las 
trompas, y acá abajo el corazón y esto el espíritu.   
(¿Podrías ver algo más?) ς La rota ς no es como muy 
fuerte esta imagen sigo viendo lo mismo, como que 
te lleva siempre a la misma imagen, la otra me hacía 
ver más cosas. Esta bueno dejarlo así.  
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III муέ 
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3) Dos personas que dan 
paso a algo, alguien 
exitoso.  
 
 
 
 
 
 
 

3) (¿?) Esta es la persona como la cabeza, el cuerpo, 
este es el culito, la patita, la mano y la apertura así, 
(gesto) de que alguien va a pasar. Los dos como en 
una reverencia, esto es exitoso ςseñalando el D 
central- sería como la vincha, solo se ve eso, no se 
ve cara nada, es tipo vinchita, tipo Mickey y camina 
para acá y es imaginario el resto (de la persona) eso 
ya está todo (¿?) masculinos por la idea de Frac pero 
tienen tacos altos, es medio raro pero tienen un 
Frac (¿?) esto lo veo como más acartonado, más 
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rígido sin tanto movimiento, y los tipos actúan pero 
el traje les sostiene la postura, como los granaderos 
pero negro, y la postura de la reverencia. 
(¿Idea de exitoso?) El color yo creo, este rojo como 
que significa avance, tal es así que avanza tanto que 
el resto le hace la reverencia. Lo interesante es que 
no hay nada, que con solo este pequeño detalle da 
cuenta que avanza. En cambio esto ςlos rojos 
superiores- no me dice nada. 
Esto lo veo como una paletita, es algo como un 
abanico, no es un abanico es algo imaginario, no 
ǎŞΧ ƴƻ Ŝǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ όƛƴǎƛǎǘƻύ ǉǳŜ ƭƻ ǎŀŎŀǊŀǎ όŘŜƭ 
localizador) me dio como miedito, en verdad tiene 
forma de paleta de pintor (ríe) cerraría bien ahí.  
Ad. 6 Esto se puede repetir como la gente en esta 
postura y me recuerda a la gente en las iglesias 
cuando pasan los noviosΧ Ŝǎǘŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜ ƭƻǎ ǘƛǇƻǎ 
haciendo la reverencia repetida (gesto de imágenes 
secuenciadas) se me representa la gente en un 
casamiento cuando ven pasar a los novios (¿?) 
también lo mismo, el traje pero en la iglesia y los 
saludan, lo mismo ves la postura ςDescribe 
nuevamente pero solo las personas-. 
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4) Un payaso, visto de 
ŜǎǇŀƭŘŀΧ ƴŀŘŀ ƳłǎΦ  
 
 
 
 

4) (¿?) El payaso, esto no sé qué es. (Señalando el D 
fálico) esta es la patita, el bracito, la cabecita y está 
de espalda con esa ropa de payaso (¿?) con 
mameluco de payaso, no es un payaso gordito sino 
que el mameluco es grande, tiene como volumen de 
colores, algo imaginario sería la columna vertebral 
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pero no es posible, las dos imágenes no son 
ǇƻǎƛōƭŜǎΧ -señalando toda la línea central 
incluyendo detalle fálico dice que lo ve como 
ŎƻƭǳƳƴŀ ǾŜǊǘŜōǊŀƭ ǇŜǊƻ ƴƻ Ŝǎ ǇƻǎƛōƭŜ Ŝƴ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴΧ 
por lo que lo descarta para más adelante continuar 
ς (¿traje de colores?) las dos tonalidades de negro 
me hacen pensar que son colores y de abultado, de 
gordo.  
Ad 7 Si lo sigo viendo, es como que veo que el 
payaso no se puede mover, y la columna vertebral 
sería como un palo ahí en donde estaría el payaso 
(¿?) sería como un empalamiento, y el tipo 
pataleando, (¿?) las patitas de él están por sobre la 
base del palo, no está pisando tierra.  
Ad 8 Dado vuelta veo algo más bien burdo, 
ǎǳǇŜǊŦƛŎƛŀƭΧ ƴƻ ǎŞ ǎƛΧ ό[ƻ ƛƴǾƛǘƻ ŀ ǉǳŜ me diga lo que 
está viendo) veo una mariposa, (¿?) estas las alas y 
el bichito (¿?) toda (¿?) sí es que me pareció que no 
era tan profundo como el otro, no sé. (¿?) estos son 
los ojitos, uno a cada lado, estos puntitos negros, y 
la trompita y las alitas y encima las alitas no son en 
plano sino que es así (gesto de doblez) podría entrar 
el dedo (mostrando la ondulación que permitiría la 
imagen) sí, la verdad que no está tan mal, la 
menosprecie ς su percepción de la mariposa-  
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5) Una Madame, una 
mujer del espectáculo, de 
la noche con los brazos 
tipo alas haciendo un 
show. 
 
 
 

5) Acá había visto una Madame, ¿No? (¿?) en toda, 
(¿?) ella parada con los brazos así (gesto) extendidos 
como que tienen volumen, tienen plumas, tipo 
carnaval de Río de Janeiro, es un tipo disfraz, (¿?) no 
tipo con plumas pero no de animal sino de lana 
porque son como gordo. (Descripción) esta es la 
cabeza, las patitas, acá sería las rodillas y los brazos 
y esto sería como cuernitos (¿cuernitos?) sí pero del 
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espectáculo, son como una vinchita con unos 
cuernitos. (¿?) Mucho volumen, plumas rosas 
(¿plumas rosas?) tipo lana es como (gesto) que le 
veo movimiento, cuando ella se mueve la lana se 
estiliza y por eso tiene tanto volumen, fíjate que en 
proporción es como el cuerpo de ella, imagino que 
es lana para un lado y para el otro (gesto de vaivén) 
(ΛΚύ ƭƻǎ ƳŀǘƛŎŜǎΧ ƭŀ ǾŜǊŘŀŘ Ŝǎ ǉǳŜ ƴƻ ǎŞ ǇƻǊǉǳŜ ŘƛƧŜ 
Madame porque es como flaquita la mujer, como 
que el imaginario de madame son mujeronas, es 
mucha cháchara, porque las patitas, las rodillitas 
son muy chiquitas, es obvio que la ropa me hizo ver 
como una mujer de mayor tamaño. El color, el rosa 
(¿Rosa?) sí hay que ver que vino primero, me cuesta 
ver porqué rosa, negro no. O sea veo el negro pero 
pienso rosa (¿?) de que yo recuerde el rosa, de las 
Voluntarias del Hospital, yo fui voluntario de 
hospital, y el símbolo de las voluntarias hospitalarias 
que nació con mujeres es el rosa, que son las 
mujeres que en la guerra lavaban los guardapolvos 
a los médicos y ahí salió el símbolo de las 
voluntarias, como los guardapolvos con sangre 
quedaban rosas de ahí surge el símbolo. No lo 
asocio con el rosa de la mujer tonta, viste que a las 
nenas la visten de rosa, no; lo asocio a eso a 
sacrificio, fortaleza. Son mujeres fuertes, bueno la 
madame es una mujer fuerte también ¿No? Detrás 
de esta madame está las voluntarias, parece como 
que de mi parte hubo como un juzgamiento, de la 
mujer de la noche pasé a casi Madre Teresa si se 
quiere.  
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V мтέ 
 
пуέ 
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6) Es una vista en planta 
(gesto) vista de arriba, de 
cómo estas larvas que 
nace de un caparazón y 
empieza a vivir.  

6) (¿?) este es el caparazón, y se abre y sale la larva, 
la larva que se convierte en mariposa, pero ya está 
convirtiéndose en mariposa, (¿Siempre?) No 
primero vi el caparazón y después la larva saliendo, 
ahora es como que veo una mariposa y como todo 
en secuencia, por más que sea una sola foto, la 
secuencia es imaginaria. (¿?) Antes vi el caparazón y 
la larva sin esto, y vi como una salida, yo vi el acto ni 
el caparazón como algo muerto ni la mariposa, 
(¿Idea de caparazón?) sí no tiene la larva, a mí me 
dio sensación de tortuga pero no existe en la 
realidad, fue una imaginación. (¿?) este color gris 
medio, no éste ςseñala el tono más claro de gris- 
sino éste más oscuro que acá, me hizo pensar (gesto 
de tacto) en tortuga, la caparazón áspero, y eso me 
dio la sensación de quietud, no tanto de vida sino 
más bien de retener, aplastar y después vi como la 
apertura ςseñala- del caparazón (¿?) la diferencia 
del color negro oscuro y me sugirió como algo que 
se abría, tipo parto algo así, que también es rígido 
porque la mujer ςseñalándose sus caderas- los 
huesos son rígidos pero hay partos. 
(¿Larva?) Ahora lo veo más como un pene. (¿?)Vi 
como un gusanito, larguito saliendo, como 
naciendo.  (¿Mariposa?) los colores me sugirió el 
volar, el claroscuro implica esto. Si lo viera de un 
tono sería estático esas serían las alas y el centro el 
cuerpo. Desde ya que lo que veo es producto de mi 
imaginación porque una larva no sale de una 
caparazón.  
 
Ad 9 (¿?) Pene, veo la cabeza, el glande sería y el 
tronco sin los testículos.  
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7) Es una persona con dos 
pensamientos distintos, 
uno va hacia un lado, y el 
otro va hacia el otro lado, 
y los pensamientos son 
congruentes. 
 

7) (¿?) acá está el hombre y estos son los 
pensamientos que salen de un lado y salen del otro 
(gesto)  (¿?)  Los pensamientos son más claros que 
el hombre y como que se van difuminando, 
(¿hombre?) esto más oscuro, se ve la cabeza, los 
hombros y lo que sería el cuerpo, así largo. (¿Y los 
pensamientos?)  Viste cuando se prende fuego y se 
van por el aire y ocupan volumen ¿no? Como humo, 
no es como niebla, que se expande; lo interesante 
es que él tiene el mismo tipo de pensamiento el A y 
el B y lo que no puede creer que tenga la misma 
imagen, son opuestos y se parecen, el A y el B; se 
ŜƴŦǊŜƴǘŀƴΣ ǎŜ ǘƻǊŜŀƴΧ ŎƻƳƻ ΘvǳŞ ǘŜ Ǉŀǎŀ ŀ ǾƻǎΗ ¸ 
sin final, pero tipo Karma lo veo como que le pesa al 
ǘƛǇƻΧ ŎǊŜƻ ǉǳŜ ǎƛ ǎŜ ǳƴƛŜǊŀƴ ǎŜǊƝŀ Ƴłǎ 
tranquilizante para él. El no unirse es lo que le 
genera incomodidad, Karma. El hombre es 
chiquitito y como que esto es enorme y me da 
intriga que pasaría si se unen, capaz si se unieran 
acá se rompe, y eso lo liberaría. (¿?) Tienen forma 
acá de mujeres con rodetes, más bien vieja, chusma, 
(¿?) rodete, carita y hasta acá esto sería otra cosa. 
¢ŀƳōƛŞƴ ƭŀ ƛƳŀƎŜƴ ŘŜ ǘƛǇƻ ōǳǎǘƻΧ  
Ad 10 esto lo veo como monstruitos de espaldas 
que sostienen a la mujer (¿?) monstruito animal, 
carita, boquita, la oreja, el ojo más clarito, es tipo 
ŎƘŀƴŎƘƻΦ ¸ ŘŜǎǇǳŞǎ ǎǳǊƎŜ ƭŀ ƳǳƧŜǊ Ŏƻƴ ǊƻŘŜǘŜΧ 
pero eso lo vi ahora ςel chancho- las mujeres no.  
Ad 11 acá también veo algo como un animal, que 
sostiene al monstruito pero más bueno, es como un 
caballo, la cara de un caballo (¿?) veo el ojo, la boca, 
y el cuello y bueno ya está. Lo interesante es como 
que este mira para arriba y da como positivo y el 
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monstruito como negativo que mira para abajo, y 
las mujeres como que enfrentan.  
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8) Dos perritos o 
animalitos que soportan 
algo positivo, y eso 
positivo soporta algo 
neutro y eso neutro 
soporta algo más bien 
negativo.   
 
 

8) Son perritos, cachorritos que miran para arriba, 
ǉǳŜ ǎƻǎǘƛŜƴŜƴ ŀ ŜǎǘŜΧ όΛΚύ /ƻƳƻ Ŝƴ Ŝƭ ŎƛǊŎƻΣ Ŝǎǘƻ 
puede ser una ratita (¿?) ahora. (¿?) Antes vi al 
cachorrito y después como que no le encontré la 
vuelta y te dije algo positivo, y después algo neutro 
y después algo más bien negativo. (¿?) Lo vi más 
abstracto (Descripción) está sentado como los 
ositos de peluche cuando compras, está como 
sentadito, esta es la carita, trompita, el ojito este 
color rosa larguito y esta una patita y esta otra. Es 
muy chiquitito y mira para arriba es como esos tipo 
bulldog arrugaditos 
(¿Ratita?) Por la forma como que le veo la cabeza, 
el cuerpito y las 4 patas. (¿Positivo?) Como que le 
veo con la patita en el aire como disfrutando de una 
proeza, como que puedo, viste cuando eras 
chiquitito y hacías así (gesto) siempre me pareció 
sostén de circo.  Y si bien por ahí las ratas como que 
no son muy lindas, a mí me generaron algo positivo. 
(¿Algo neutro?) sería como una placa (¿Ahora?) sí, 
(¿?) y una placa verde de cromo, no. No es cromo 
ese metal que se pone verde, no sé si es cromo, es 
un metal que queda verde, no me acuerdo ahora;  
viste que antes se veían  los sapitos que se le tiraban 
unas bolitas y eran un metal verde, más bien frío y 
dije neutro porque no me parece ni positivo ni 
negativo (¿frío?) los matices me dan la sensación de 
frío. (gesto)  
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Esto me parece por el color (¿?) un verde con 
ƴŜƎǊƻΧ όΛΚύ ¢ƛŜƴŜ ŦƻǊƳŀ Ƴłǎ ōƛŜƴ ŘŜ ŎǵǎǇƛŘŜΧ ŘŜ 
tapón, como tapón de corcho, que tiene forma ς
dibuja un triángulo en el aire ς y tiende a ser 
negativo, un corcho de sidra o champan que cuando 
sale queda así (gesto) bueno éste es el tapón, sin 
salir.  
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9) Una personita en 
medio de dos deseos que 
aunque son iguales, a uno 
le da la espalda. 
 
 
 

9) (¿?) la personita, viste como ese artista francés 
que hace de hierro, esas personitas largas, la 
personita es ésta, y estos los pensamientos (¿?) Sí, 
deseos, porque pensamientos era el otro ς y 
tomando la L VII dice- porque esto no sale de él 
como acá, es como un deseo que lo aplasta, lo 
están encasillando pero lo interesante es que para 
mí, a este (deseo) le está dando la espalda, a 
ŘƛŦŜǊŜƴŎƛŀ ŘŜ ŀŎł όǎŜƷŀƭŀ [ ±LLύΧ Ŝǎ ǳƴ ǘƛǇƻΣ Ŏŀǎƛ ƭŀ 
misma que ésta (L VII) pero es más estilizado. (¿?) 
Son esculturas de hierro ςlas que hace el artista 
francés ς y me da la sensación de fuerte, y creo 
que es fuerte, por más que se lo vea largo y 
delgado al tipo (L IX) es fuerte. Y si bien la escultura 
es así, vos lo ves y pensas que está bien, que es un 
estilo, lo ves proporcional, no es que ves algo flaco 
y largo. De perfil, (¿?) acá lo veo más hombre, 
ŎƻƳƻ ǉǳŜ ŎǊŜŎƛƽΧ ǇƻǊ Ƴłǎ ǉǳŜ ƭƻ ǾŜŀ ŎƻƳƻ 
escultura (pido me señale lo que conforma el 
hombre) (¿?) veo la cabeza, el hombrito el 
bordecito este verde y el cuerpo. Pero tiene 
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fortaleza en el hombro más que en la cabeza. El 
torso.  
όΛ5ŜǎŜƻǎΚύ 9ƭ ƴŀǊŀƴƧŀ όΛΚύ ŀŎł ƭƻ ŀǎƻŎƛƻ Ƴłǎ ŀΧ 
antes o ahora ςlo dice él- (¿Estás viendo algo 
diferente a como lo viste antes?) Sí siempre lo vi 
como algo abstracto, pero ahora veo como que el 
naranja está como contaminando al tipo, que tiene 
el naranja, como lo simbólico está en el cuerpo, 
¿ves la mancha? Lo tiñe, lo veo más como el deseo 
ȅ ƭƻ ƛƳǇǊŜƎƴŀΧ ŀƭ ǇǊƛƴŎƛǇƛƻ ƭƻ Ǿƛ ŎƻƳƻ ŀǎŦƛȄƛŀŘƻΣ 
ŘŜǎǇǳŞǎ ƭƻ Ǿƛ ŘŜ ŜǎǇŀƭŘŀΧ ŘƛŦŜǊŜƴǘŜ ǉǳŜ ŀŎł ςtoma 
la L VII ς acá (con L IX) es como que se hace carne 
lo que le pasa, (¿?) al principio lo vi como asfixiado, 
después al segundo lo vi dando la espalda ςcuando 
vuelve a ver la lámina- como luchando, ahora lo 
veo como más impregnado, más corporal. (¿?)Lo 
veo más pececito de color de pecera (¿?) le veo 
forma de pez (a lo naranja) y acá veo como el agua 
que salta, (¿?) se ve más claro y como esto así, -
señala las líneas naranjas- como el agua que salta - 
y la colita no se ve bien, y la aletita. (pregunto 
sobre el vínculo entre el deseo y el pez) y es como 
ŘƛŎŜ Ŝƭ ŘƛŎƘƻ άŎƻƳƻ ǇŜȊ Ŝƴ Ŝƭ ŀƎǳŀέ ŎƻƳƻ ǎŜƴǘƛǊǎŜ 
bien, ¿no? Aunque me recordó a los pececitos de 
ƭŀǎ ǇŜŎŜǊŀǎΧ ŀǳƴǉǳŜ ƴƻ ƭƻ ǾŜƻ Ŝƴ ƭŀ ǇŜŎŜǊŀΣ ǇŜǊƻ 
me recordó a los de la pecera, que cuando yo era 
chiquito se me morían los ǇŜŎŜǎΧ ƛƎǳŀƭ ǎƛ ōƛŜƴ ƭƻ 
veo en el agua es como que le falta (¿?) como que 
no lo veo tan libre, le falta para sentirse libre. Pero 
lo demás no le veo forma, eran deseos.  
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(Autorreferencia) 
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Dos interpretaciones 10) 
La Torre Eiffel, centro de 
todo. 

10) La Torre Eiffel en el centro del mundo, este es 
el globo terráqueo, -gesto de circunferencia- y la 
Torre Eiffel (¿?) porque tiene algo así, viste que se 
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C. Conf. 
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117
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11) Y todo el mundo 
ayuda a crecer a esa 
mente, la mente está 
creciendo con ayuda de 
todo el mundo.  
 
 
 
 
 
 
 
 

ve para arriba, tiene como algo circular, radial, yo lo 
veo que sigue la dirección de ςgesto de círculo- 
estos serían los países Europa, América, -acá 
Latinoamérica y acá Estados Unidos- y acá Asia y 
Asia, está bien ςseñalando las dos Asia ς porque 
como ςgesto de giro ς se ve acá o acá. (¿?) Acá lo 
tomaría casi todo ς lo que no nombra no forma 
parte- (¿Eiffel?)Por el color y la forma, lo veo más 
marroncito como oxidadito. (¿?) Latinoamérica es 
casi igual. 
 
11) hay una carita acá larga, la cabeza los ojitos, el 
pelo, la boquita y todos estos ayudan de vuelta hay 
como algo uno arriba de otro, y le ayudan a crecer a 
esa cabecita porque como que se está elevando, por 
eso dije mente, porque crece para arriba, pero 
todos aportan. (¿?) Lo que está arriba es la mente, y 
este ojo a diferencia de los otros es como que tiene 
pestañas ςgesto de arqueadas- no son postizas es 
como cuando se pintan las mujeres, pero es la 
cabeza de un hombre. (¿?) No tanto femenina la 
pestaña sino que es visible, es como hablé mucho 
de ojos, todos eran bolitas y acá no es como que acá 
Ŝǎ ǳƴ ƻƧƻ ŎƻƳƻ άΘhƧƛǘƻΗέ όΛΚύ /ƻƳƻ ǳƴ άŎǳƛŘŀŘƻ 
ŎƻƴƳƛƎƻέΣ Ŏƻƴ ǎǳǎ ǇŜǎǘŀƷŀǎ Ŝǎǘł ŘŜƧŀƴŘƻ ǳƴ 
mensaje, sino lo confunden (¿?) si es un ojito de 
estos ςseñala las otras láminas tomando la L III- lo 
pueden atropellar más, con el rímel pone el cartelito 
de ¡Ojo!... (Luego de un rato ¿Qué te quedaste 
ǇŜƴǎŀƴŘƻΚύ ǇƻǊǉǳŜ ƭŀ ƳǳƧŜǊΧ ǇƻǊǉǳŜ ƭŀ ƳǳƧŜǊ 
cuando se pinta es para gustar al hombre, ya desde 
chiquitita, el hombre no puede, ¿no? Los oƧƻǎΧ ŀƭƎƻ 
de la mirada hay, es como que todo se resume a eso 
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la mirada (¿?) siempre vi el gesto de ayuda, como 
que están (¿?) estos animalitos con gesto de ayuda. 
A la acción que están haciendo (¿?)Unos caballitos 
de agua (¿?) ojito de vuelta, la cabecita tiene patitas, 
la colita, la pancita aunque a los caballitos de agua 
ƴƻ ǘƛŜƴŜƴ ǇŀǘƛǘŀǎΣ ǇŜǊƻ ƴƻ ƛƳǇƻǊǘŀΧ όDŜǎǘƻύ ȅ ǎŜ 
apoyan en esto que no son animales, (¿?) más 
terrenal (¿?) tierra el color este rosa fuerte y esto 
está unido a esto y esto a esto, todo esto es tierra, 
es la base pero tierra, la tierra significa mucho para 
el hombre, porque muere y se va a la tierra, no la 
base de una escultura sino algo más real, no tan 
imaginario más real, tierra. No discrimino nada más, 
que coincide con lo primero que es un globo 
ǘŜǊǊłǉǳŜƻ ΛƴƻΚ {ƛ Ŝǎƻ ƴŀŘŀ ƳłǎΧ -luego de un rato- 
caballito de agua, no. Es más un chanchito que un 
caballito de agua, tiene más forma de chanchito. 
(¿?) Creo que pensé en caballito de agua porque los 
veo como sensibles, asexuados. Y nada más.  
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EXAMEN DE LÍMITES 

¶ Selección de Láminas. 

¿Láminas que le gustaron? 

  VI ς VIII ς IX ς X 

(Señalando la L VIII dice que le molesta un poco el tema del corcho, descartándola luego) 

La que más le gustó L X 

Porque la vi ya como un final, viste cuando vamos creciendo y decƝǎ άȅƻ Ŝǎǘƻȅ ƳŜƧƻǊ ǉǳŜ ƘŀŎŜ ǳƴƻǎ ŀƷƻǎέ Ǿŀǎ ƳŀŘǳǊŀƴŘƻΣ ƳŜ ǇŀǊŜŎŜ ǉǳŜ Ŝǎǘŀ 

ǘƛŜƴŜ ŦƻǊǘŀƭŜȊŀΣ ŘŜŎƛǎƛƽƴ ȅ ǎƛ ǾƛǎǘŜ ŎǳŀƴŘƻ ŘŜŎƝǎ άŜǎǘŜ ǘƛǇƻ Ŝǎǘł Ƴłǎ ŀƭƭł ŘŜƭ ōƛŜƴ ȅ ŘŜƭ Ƴŀƭέ 

Láminas que menos le gustaron: I ς II ς III- IV ς V- VII 

La que menos le gustó IV 

Por la estaca, la del payaso lo asocio con el arte, con divertir pero lo asocio con una situación no de tortura, sino de crucifixión. 

¶ Asociación. 

ά9ǎǘŀǎ Ŝƭ ǘŜƳŀ ŘŜ ƭŀ ƛƎƭŜǎƛŀΣ ȅƻ ŎǳŀƴŘƻ ŜǊŀ ŎƘƛǉǳƛǘƛǘƻ ƛōŀ Ŏƻƴ ǳƴŀ ǾŜŎƛƴŀΣ ȅƻ ŜǊŀ ŀƳƛƎƻ ŘŜ ǳƴŀ Ǉƛōƛǘŀ ȅ ƭŀ ƳŀŘǊŜ ƭŜ gustaba ir a la iglesia todos los 

ǎłōŀŘƻǎ Ŝƴ Ŝƭ ǇǳŜōƭƻΣ ȅ ǎŜ ƛōŀ ŀ ŦƛƧŀǊ ǉǳƛŜƴ ǎŜ Ŏŀǎŀōŀ ŜƳōŀǊŀȊŀŘŀΣ ȅ ǇƻǊ Ŝǎƻ Ŝǎǘŀǎ ƭłƳƛƴŀǎ ό[ LL ȅ LLLύ ƳŜ ǊŜŎƻǊŘƽ ŜǎƻΦέ 
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HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre: Reg

Edad: 54

N° L I II III IV V VI VII VIII IX X
sumat 

G

sumat 

C Administrador: Lic. Andrea Espínola

TR 15 11 18 7 15 17 16 20 34 78 70 161 Fecha: Pintor

TT 52 27 29 17 44 48 42 52 56 117

W 1 1 1 1 1 1 1 2 9 R: 11 M/C: 9/9

W SW 0 Adic.: 11 FM+m/c+C´+K+k: 8 / 10

WS 1 1 2 N° det.: 39 Prop.C: 32%

D 0 N°cont.: 27 H+A/Hd+Ad: 9,0 / 2,6

D SD 0 TP: 44 A%: 8,2 20

DS 0 TRG: 5" %Vit.: 44

Dd 0 TRC: 14" %Pert.: 4

Dd SDd 0 App.: W %Am.: 53

Dds 0 W/M: 11,0 / 6 %Sin.: 0

S S F%: 10,3 P%: 18

SC 1 1 18,2 F%ext.: 79 O%: 36

F%+: 43,8 I.R: 4

F%+ext.: 65 D.M: 73

M 1 1 1 1 1 1 Ma/Mp: 6/0 I.C: 18

FM 1 1 1 1

m,Fm,mF 1 1 1 1 FENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES

k, Fk,kF WCSim. I, II, VI, IX

K,KF 1 FFF I, III L I

FK 1 1 Gesticulación I, III, V, VI, VII, X Ddi Fci+ Ad - dim. "lo tapa"

F+ 1 1 1 M. Oculto I, IX Ddi Fci+ Ad - dim. Raro

F- 1 1 0 Diminutivo I, II, III, V, VI, VII, VIII, IX, X Ddr FM+,FK+,Fcc+FC'+ Ad O+ 

F-+ 1 1 0,25 "detrás" I Dim, Gesti, "detrás"

F+- 1 1 0,5 Autorreferencia I, IV Ddi Fci+ A -Dim, A. Amnésica, Inv.

Fc 1 1 1 1 DCI I, D F+ (H)-Arte Autor. Sobreel. Dimin.

c,cF Involucración I, V, VII, IX L III

C´,FC´,C´F 1 1 1 Rta de Par II, III, VII, VIII D Ma+, FC'+  H, Vest. P

FC 1 1 1 1 Líen II, IX, X L IV

CF 1 Rta simbólica II, W Ma+, F+-  H, Obj (WCSuc. Siniestro,

C 1 1 Color Simbólico II RC. sádico, Mor, A.Pad. Presente)

Desvitalización II, W FK+, Fci+  A  O+ (WPA, C. Sujeto,

Fabulación II, III, IV, VI, VII, VIII, IX, X  Dim., Gesti.)

F P 2 3 4 2 3 4 2 4 2 5 31 Bilateral II L VI

C 1,25 3,0 4,0 2,0 3,0 2,0 1,0 3,5 2,0 3,75 25,5 Líen II, VI, IX Ddr F+ Sex (Rta defecto)

Concretización II, IX L VII

V H 1 1 1 1 1 5,0 WCSuc III, VIII, X D Fci+, FM+ Ad (Sin. Dimin.

I Hd 0,5 1 1,5 Shock al rojo III sostienen, "de espalda" C.C)

T A 1 1 1 1 4,0 11,7 Conj. Significativa III D FM+ Ad (Valoración, Fab. 

A Ad 0,12 1 1,1 WPA IV, V, VII, sostiene, Dim. C.C.

L At 0,12 0,1 E.F.S.S.M IV

E Sex 0,0 "de espalda" IV, IX

P Sang 0,0 Proy. De color IV, V

E Com 0,0 1,0 Secuencia intra lámina VI

R Fue 0,0 Rta. De complejo VI

T. Expl 0,0 "retener" VI

Másc 1 1,0 "aplastar" VI, IX

A Obj 1 0,12 2 3,1 C. Conf VI, VIII, X

M Alma 0,12 0,1 "se torean" VII

O Foto 0,50 0,5 C. Aten VII,

R Vest 1 1 2 Rta "o" VIII

T. Pens 0,5 0,5 Valoración IX

posit 1 1 14,2 Ac. Padecida IX

neutro 1 1 Secuencia inter L IX

negat 1 1 Comparación IX

Arte 1 1 Rta. Complejo ojos X

Abst 1 1

Arq 1 1 20

Geo 1 1 19

tierra 1 1 18

17

16

27 15

14

P 1 1 2 13

O 1 1 1 1 4 12

11

Sin. 0 10

9

MD 1 1 1 1 1 1 1 1 8 8

7

MDNI 1 1 2 6

5

Adic. 5 0 1 2 1 2 11 4

3

IR 2 0 0 2 2

1

M FM m k K FK F Fc c C´ FC CF C

Fm Fk KF cF FC'

mF kF K c C'F

m k C' 

2

39

4

4

0

1

2

4

0

3

4

4

6

1

484

11

0

2

100

0

0

0

0
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HOJA DE COMPUTOS Y PSICOGRAMA Nombre: REG

ADICIONALES

N° L I II III IV V VI VII VIII IX X
sumat 

G

sumat 

C Administrador: Andrea Espínola

TR 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 Fecha: PINTOR

TT 0 0 0 0 0 0 0 0 0

W 2 2 R: 11 M/C: 2/1

W SW 0 Adic.: 0 FM+m/c+C´+K+k: 8 / 13

WS 0 N° det.: 32 Prop.C: 32%

D 1 1 2 4 N°cont.: 17 H+A/Hd+Ad: 5,5 / 5,0

D SD 0 TP: 0 A%: 47

DS 0 TRG: %Vit.: 68

Dd 4 1 5 TRC: %Pert.: 0

Dd SDd 0 App.: W ((D)) D %Am.: 32

Dds 0 W/M: 6/9 %Sin.: 18

S S F%: 9,4 P%: 9

SC 0 F%ext.: 84 O%: 18

F%+: 83,3 I.R: 0

F%+ext.: 73 D.M: 45

M 1 1 Ma/Mp: 2/0 I.C: 9

FM 1 2 1 1 2

m,Fm,mF 1 FENOMENOS ESPECIALES ADICIONALES

k, Fk,kF Diminutivo I5,II,VII2,VIII,IX

K,KF raro I,

FK 1 1 Gesticulación I.II,VIII3,IX

F+ 1 1 2 1 Alt. Amnésica I,VIII

F- 0 0 Involucración I,VIII2

F-+ 0 0,25 Autorreferencia I,VIII,IX

F+- 1 1 0,5 Sobreelaboración I

Fc 4 1 1 WCSucesiva II,

c,cF 1 1 Siniestro II,VII,

C´,FC´,C´F 1 1 1 Rta. Complejo II

FC 1 1 Mor II

CF 1 Ac. Padecida II L I Ad a) Ddr  FK+,Fci+  (Hd) O+

C WPA II  Inv. Autor. "de perfil"

C.de Sujeto II L II Ad b) Ddr Maҧ+, FC+, Fci+ Hd 

R. de Defecto VI, de perfil, M. Klein, A. al tema,

F P 8 2 4 1 3 4 3 2 27 C.C. VII,VIII Sobreel. Invol.

C 7,25 2,0 3,5 1,0 3,0 2,5 3,0 1,25 23,5 Fabulación VII,X L X Ad c) D Fci+ A Dim

Rta "o" VIII

V H 0,5 1 1 2,5

I Hd 0,0

T A 1 1 1 3,0 11,5

A Ad 3 2 5,0

L At 0,0

E Sex 1 1,0

P Sang 0,0

E Com 0,0 0,0

R Fue 0,0

T. Expl 0,0

Másc 0,0

A Arte 0,5 0,5

M Vest 1 1,0

O Obj 1 2 3,0

R agua 1 1,0

T. 0,0

0,0 5,5

0,0

0,0

0,0

0,0

0,0

0,0

0,0

0,0

0,0

17

39

P 0 1 0 0 0 0 1 38

O 1 0 1 0 0 0 2 37

36

Sin. 0 0 1 0 1 0 2 35

34

MD 1 0 2 0 1 1 5 33

32

MDNI 0 0 0 0 0 1 1 31

30

Adic. 0 0 0 0 0 0 0 29

28

IR 0 27

26

25

24

23

22

21

20

19

18

17

16

15

14

13

12

11

10

9

8

7

6

5

4

3

2

1

M FM m k K FK F Fc c C´ FC CF C

Fm Fk KF cF FC'

mF kF K c C'F

m k C' 

0

32

7

1

0

0

2

6

2

3

2

3

2

1

2

0

0

18,2

36,4

45,5

4

5
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N° T P RESPUESTA INTERROGATORIO LOCALIZ. DETERMIN. CONTENIDO FRECUENCIA OBSERVACIONES 

L     P A P A P A P A  

I 10 

68 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

b 

 

1)Cómo se llaman 

esos pájaros que 

vuelan de noche? 

No me acuerdo el 

nombre. Pájaro que 

vuela de noche que 

es negro.  

 

2)Insecto con alas. 

¿Donde? En todo 

¿Idea? Sus alas, su cuerpo 

más gordito, su color, sus 

colores, las sombras. 

Murciélago. 

 

En la misma localización que 

el murciélago. Un bicho con 

alas tipo cascarudo. Igual 

que lo anterior, me parece 

la estructura del cascarudo. 

Como dura. (lo toca). No 

cascarudo, lo doy como 

ejemplo. Un bicho con alas, 

el cuerpo duro, pinzas  

ADA una persona haciendo 

posición de yoga sobre 

montañas. Por las 

extremidades y el reflejo en 

el agua como en espejo.   

¿Montañas? Porque se ven 

las ondulaciones más 

oscuras, como que 

levantado. Y la línea más 

oscura el agua donde 

refleja. 
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DESC 

Diminutivo 

1 analítica  

alt. Amnésica  
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1 analítica 
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